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सूर-साहित्य के वैज्ञानिक अध्ययन के प्रवत्तक 
डा० धौरेन्द्र वर्मा, एम्‌ू० ए०, ढी० लिए (पेरिस), 
्े 


कर-कमलों मे 


भूमिका 


प्रस्तुत पुस्तक में सूरदास झोर उनके साहित्य के 
संबध में उपस्थित सारी सामग्री से सहारा लिया गया 
है। डा० जनादुन मिश्र, पं० हज़ारी प्रसाद द्विबेदी, डा० 
धोरेन्द्र पर्मा तथा पं० रामचंद्र शुक्त की पुस्तकों तथा 
लेखो से विशेष सहायता मिली है। इन सभो अम्नज्ञों 
का झाभार में हृदय से स्वीकार करता हूँ। सच तो 
यह है कि समालोचना के चेज्र में उतरते ही प्रत्येक 
लेखक के अपने पूर्ष के लेखकों के कारये के अपनी 
आधार-भूमि बनाना पड़ता है| 

ख्र-साहित्य के कुछ शझ्यज्ों पर मेने पहली वार 
अकाश डाला है। अनेक सुथत्नों पर उसके संबंध में 
मैंने ऐसे सिद्धान्त उपस्थित किये हैं जो कम से कम 
डस रुप में सामने नहीं रखे गये हैं जे! रूप मैंने उन्हें 
दिया है। पता नहीं, धद् आलोचको एवं हिंदी साहित्य 
के पैडितो के कट्दों तक मान्य हो सकेंगे! 


इस पुस्तक को लिखने में मुझ्के श्री वाचस्पति 
निपादी एम्‌० ए० से झत्ेक प्रकार को सहायता मिलो 
है, अतः में सहयेगी के रूप में उनका नाम दे रहा हूँ। 
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सभा के चित्र से ) 


-प्रचारिणी 


-नागरी 


( काशी 


१ 
सूरदास की जीवनी 


जीवन की छोटी-मेटी बातों को सम्दाल कर रखने और उन्हें आ्रात्म- 
कथा का रूप देकर काल की गाँठ मे बॉधने की परिपाटी हमारे यहाँ 
प्रचलित नहीं हुई | इसके कई कारण हैं| अन्य देशों के मनीषियों की 
भाँति ऊपर की चमक-दमक और एऐशहिक ऐश्वर्य से भारतीय विचारक 
प्रसन्ष नही हुए | वे उन वस्तुओं पर अधिक बल देते रहे जिनका संबध 
मनुष्य की देह से कम, उसकी मनस्वेतना और आत्मा से अधिक था | * 
क्षण क्षण की बातों का हिसाब देना उन्हे नहीं आया | दूसरे, वे अत्यन्त) 
नम्न ये। वे समी ऊेँचे दर्ज के तत्त्वदर्शो थे जो अपने को महत्व देना 
जानते द्वी नहीं थे | हमारे कवियों ने अवतारों की कथा गाई, लोक-जीवन 
संबंधी महान आदर्शों को सब के सामने रक्‍्खा। वे जिन चरित्रों की कथायें 
गाया करते थे वे इतने उच्च थे कि उनके निर्माताओं को उनके सामने 
अपने जीवन की विशम्ति की बात सूक्री द्वी नहीं | 

>्दि हम सूरदास की जीवनी के लिए कुछ खोज करते हैं तो हमें इन 

आधारों की शरण लेनी पड़ती है :--- 

१- आत्मनिवेदन संबंधी पद । 

२--सूरदास के कूठ पद | 

३--किंवदंतियों । 


४--इतिहासकारों और अन्य समकालीन लेख चनाश्रों 
उल्लेख | 


(२) 


ध्‌---उनके काव्य में सन्निद्वित अन्तवंत्तियों | 

आत्मनिवेदन और कूट के रूप में जीवन पर प्रकाश डालने वाली 
सामग्री बहुत कम है। किंवदंतियों पर पूर्ण-रूपेण विश्वास नहीं किया 
जा सकता है। इतिहासकारों तथा समकालीन लेखकों की रचनाओं पर 
विश्वास अवश्य किया जा सकता है किन्तु इस प्रकार की सामग्री का भी 
अभाव ही है| काव्य में सन्निह्वत अ्रतदूत्तियों के रूप में मिलने वाली 
सामग्री जीवन पर प्रकाश डालने के बजाय सनोविज्ञान का विषय 
हो सकती है, अतः उससे ऐतिहासिक जीवन-बृत्त के निर्माण में अधिक 
सहायता नहीं मिलती | कवि-चरित्र के सबंध में मनोवैज्ञानिक अध्ययन 
के लिए सामग्री अवश्य मिलती है। 

अथ हम इन आधारों को ध्यान में रखते हुये सूरदास की जीवनी 
के संबंध में विचार करेंगे। 

१---श्रात्मनिवेदन आदि के रूप में स्वल्िखित उल्लेख (अतर्साक्ष)-- 


(क) साहित्य लहरी” के एक पद मे सूरदास जी की बंशावली के स्वंध 
में इस प्रकार उल्लेख है :-- 
प्रथम ही प्रथ जगाते से प्राय अद्भुत रूप। 
श्र्ठ राव विचार ब्रह्मा नाम राखि अनूप || 
पान पय देवी दयो शिव आदि सुर सुख पाय। 
कहा दुर्गा पुत्र तेरो भयो अ्रति सुख पाय ॥ 
द्ुभ पार पायन सुरन पिंतु के सहित अस्तुति कीन | 
ताउु बंश प्रशंस शुभ में चन्द चार नवीन ॥ 
भूष ध्थ्वीराज दीन्झो हिन्हें ज्वाला देश। 
तनय ताके चार कीन्हो प्रथम आप नरेश ॥ 
दूसरे गुणचन्द्र ता सुत शीलचन्द्र स्वरूप | 
वीर चन्द्र प्रताप पूरण भयो अद्भुत रूप॥ 


(३...) 


रन्तभार हमीर भूपतत सग सुख अवदात। 
तासु वश अनूप भो इस्चन्द्र अति विख्यात ॥ 
आगरे रहि गोपचल मे रहो तासुत वौर। 
पुत्र जनमे सात ताके महासद गम्भीर || 
कृष्ण चन्द्र उदार चन्द्र जो रुप चन्द्र सुभाइ। 
बज्रुघ चन्द्र प्रकाश चौथो चन्द्र मे सुखदाइ॥ 


देव चन्द्र प्रतोध षष्टम चन्द्र ताको नाम। 
भयो सातो नाम सूरज चन्द मन्द निकाम।॥। 
सो समर कर साहि से सब गये विधि के लोक | 
रहो सुरज चन्द्र दृग से हीन मर वर शोक॥ 
परो कूप पुकार काहू सुनी ना ससार। 
सातवें दिन आइ यदुपति कियो आप उधार ॥ 
दिव्य चख दे कद्दी शिशु सुन योगवर जो चाइ | 
है कह्टी प्रभु भगति चाहत शत्रु नाश स्वभाइ ॥ 
दूसरो. ना रुप देखे देख राधा श्याम। 
झुनत करुणासिंघधु भाखी एवसस्तु सुघाम ॥, 
“प्रबल दब्छिन विप्रकुल ते शत्रु हू है नास। 
अषिल बुद्धि विचारि विद्यामान माने मास ॥ 


नाम राख है सु सूरज दास, सूर, सुश्याम। 
मये अ्रतरधान बीते पाछुली निशि याम ॥ 


मोहि मनसा इहे ब्रज की बसी सुख चित छाप | 
ओऔ शुसाई करी मेरी आढ मध्ये छाप॥। 


विप्र प्रथते जगा को है भाव सूर निकाम। 
सूर है नदनंद जू को लियो मोल गुलाम ॥ 


( ४) 
उपरोकछू पद से सुरदात की वश-इत्तु इस प्रकार है +-- 
ब्रह्म राव जगात अ्रथवा प्रथा जगात 


चन्द ( परथ्बीराज के समय में ) 


गण 
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शीलचन्द 

बीरकद ( इम्मीर के समय में ) 
हस्वन्द ( आगरा निवासी ) 
5 पे ( गोपचल निवासी ) 


गाया का जा जाय जग गण 


कृप्णुचन्द उदारचन्द रूपचन्द बुद्धिचन्द देवचन्ठ | 


( बुधचन्द्र ) प्रकाशचन्द 


या 


प्रवोधचन्द ९ | 


| 


सूरजचंद 


(सुरदास) 


(ज) सरदास ने गुरु के सवध मे इस प्रकार लिखा है---- 
श्री गुद वल्‍्लम तत्त्व सुनायो लीला भेद बतायो | 


& इन्हें कुछ लोग रामचंद्र था रामदास कदृते है। इस पद भे नाम 


नहा ३। 


१ राधा कुप्णदास ने इन्हें संसतचंद्र क्षिख्ा है। डा० जनार्न मिश्र 


ने भी यही नाम भाना है | 


(४५ ) 


(४ ) भरोसो दृढ इन चरणन केरो। 
श्री बल्लम नख चंद छुटा विनु सब जग मार अधेरो ॥ 


(ग) सूरदास के समस्त पदों मे केवल एक तिथि का एक स्थान २ 
पर निर्देश है जो “साहित्य लहरी ? के निर्माण काल के सबध में दे | 
(४) ग्रुनि पुनि रसन के रस लेख । 
दसन गौरीनद को लिखि सुबल संबत्‌ पेख | 
नद नदन मास छुय ते हीन तृतिया बार। 
नद नदन जनम ते हैं वाण सुख आगार ॥ 
तृतिय ऋचक्ष सुक्म जोग विचारि सूर नवीन । 
नद नदन दरस हित साहित्यलहरी कीन || 
झुनि ८७ » रंसन--० , रेंस- "६, दसन गौरी नद 
नदन ८ १ इस प्रकार इस पद से स० १६०७ निकलता है। 
(४ ) ' सूर-साराबली ? के समय क्रवि की आयु ६७ वर्ष की थी जो 
इस पद से प्रगठ द्ोता है | 
गुरू प्रसाद दोत यह दरसन सरसठि बरस प्रवीन । 
क् सूर सारावज्ली छुंद १००३ 
(घ ) अपनी दृद्धावस्था के सम्बन्ध में कवि ने इस प्रकार कद्दा है-- 
बौर मन समुक्ति सम॒क्ति कुछ चेत। 
इतनो जन्म अकारथ खोयो श्याम चिकुर मयो सेत । 
स्क० ३ पढ़ २०२ 
(२ ) वार्ता ? कारों ओर समकालीन इतिद्ासकारों और लेखकों 
की रचनाश्रों में सूरदास के सम्बन्ध मे इस प्रकार के उल्लेख मिलते हैं-- 
( के) नाभादास भक्त माल? से सूर संबधी छुप्पय इस प्रकार है;--- 
सूर कवित सुनि कौन कवि जो नहिं सिर चालन करे | 
उक्ति चोज अनुप्रास बरन अस्थिति अतिसारी ॥ 


3 इस मअंथ का निर्माण सं० ३७०० के द्वगभग हुआ | 


( ६ ) 


बचन प्रीति निर्वाह श्र श्रदूभुत तुक घारी। 
प्रतिविम्बित दिवि दिष्टि हृदय हरि लीला भासी॥ 
जनम करम गुन रूप संतरे रसना परकासी । 
बिमल बुद्धि गुन और की जो वह गुन श्रवननि करे ॥ 
सूर कवित सुनि कौन कवि जो नहि सिर चालन करे | 
भक्तमाल् छंद ७३ 

( ख ) * चौरासी वैष्णवन की वार्ता) * में अष्टछाप के समस्त कवियों 
के साथ सूरदास की भी कथा है जो इस प्रकार है-- 

८४ सो एक समय श्री आचाय्ये भद्ाप्रभू अ्ऱेल से ब्रण को पाव 
धारे**” “ सो गऊघाट ऊपर सूरदास जी को स्थल हुतौ सो सूरदास 
जी स्वामी हैं अ्रप सेवक करते सूरदास जी मगवदीय है गान बहुत आदी 
करते ताते बहुत लोग सूरदास जी के सेवक भये हुते सो श्री आचार्य्य 
जी महाप्रभू गऊघाद ऊपर उतरे सो सूरदास जी के सेवक देख के सूरदास 
जी सों जाय कही सो आज श्री आरचाय्यं जी महाप्रभू आय पघारे हैं 
जिन्‍ने दक्षिण में दिगुविजय कियो है सब परिडितन को जीते हैं****** * 
तब सूरदास जी श्रपने स्थल ते आयके भ्री श्राचार्य्य जी महाप्रभून के 
दर्शन को आये तब श्री आचार्य्य जी महाप्रभून ने कह्लौ जो सूर श्रावौ 
बैठो तब सूरदास जी श्री आचाय्ये जी महाप्रभून को दर्शन करिके आगे 
आइ बैठे तव भरी श्राचाय्य॑ जी महाप्रभून ने कह्लौ जो सुर कछु मगवद्‌ 
यश वर्णन करौ तव सूरदास जी ने कही जो आज्ञा तब सूरदास जी ने 
श्री आचाय्य॑ महाप्रभून के आगे एक पद गायो “** *““*- सो सुनिके 
श्री आचाय्य जी महाप्रभून ने कह्नौ जो सूर हेके ऐसो काहे को घिथियात है 
कछू भगवत्‌लीला बर्णन करि तब दूरदास जी ने कह्नौ जो मद्दाराज हौ 
तो समुभत नाहीं तब श्री आचार्य्य जी महाप्रभून ने कह्ौ कि जाय स्नान 
ल्ल्््ण्  ्ं्जजत.............. अनतनततीय+ती-3.->3>-कजीनन---+- ५०-०० 

१ इस पंथ के रचयिता गोकुछ्ननाथ ( विद्ुज्ञनाथ के पुत्र और मद्दा- 
प्रमु बश्चणाचाय के पौन्न ) हैं जिनका जन्म सबत्त्‌ १६०८ है । 


नली 





( ७) 


करि आवौ हम तो को समुझावेंगे तब सूरदास जी स्नान करि आये तब 
श्री महाप्रभु जी ने प्रथम सूरदास जी को नाम सुनायो पाछे समपंण करवाई 
और दशम स्कथ की अनुक्रमरिका कद्दी सो ताते सब दोष दूर भये तातों 
सरदास जी को नवधा भक्ति सिद्धि मई तब सूरदास जी ने भगवत लीला 
वर्णन करि अनुक्रमणिका ते सम्पूर्ण लीला फुरी सो क्‍यों जानिये**'****** 
पाछे सूरदास जी ने बहुत पद किये पाछे शी आचाय्य जी महाप्रभून ने 
सूरदास जी को पुरुषोत्तम सहसलनाम सुनायों तब सूरदास जी को सम्पूण 
भागवत स्फूर्तना मई पाछे जो पद किये सो मागवत प्रथम स्कंघ ते द्वादश 
स्कंध पर्य्याप्त किये******** श्री आचारय्य॑ जी महाप्रभून गऊघाट ऊपर 
तीन दिन विराजे पाछे फिर ब्रज को पॉवधारे तब सूरदास जी हू भ्री 
आचाय्य जी महाप्रभून के साथ ब्रज को आये तब श्री मह्प्रभू जी अपने 
श्री मुख सों कह्नौ जो सूरदास जी श्री गोकुल को दर्शन करो सो सूरदास 
जी श्री गोकुल को दरडवत करी सो दण्डपत करत मात्र शी गोकुल की 
बाल लीला सूरदास जी के द्वृदय मे फुरी और सूरदास जी के हृदय में 
प्रथम भरी मह्मप्रभू ने सकल लीला श्री भागवत की स्थापी है ताते दर्शन 
करत मात्र सूरदास जी को श्री गोकुल की बाललीला स्फूतना भई तब 
सूरदास जी ने मन में विचारयों जो श्री गोकुल की बाललीला को वर्णन 
करि के श्री आचाय्य जी महाप्रभून के आगे सुनाइये*******“*** तब 
श्री महाप्रभू जी अपने मन में विचारे जो शो नाथ जी के यहाँ और तो 
सव सेवा को मडान भयो है पर कीतन को मण्डान नही कियो है ताते 
अब सूरदास जी को दीजिये--*““*** और सूरदास जी ने सहलावधि पद 
किये हैं ताको सागर कहिये सो सूरदास के पद देशाधिपति ने 
सुने सो भगवत इच्छाते सूरदास जी मिले सो सूरदास जी सों 
कह्मौ देशाधिपति ने सब गुनीजन मेरो यश गावत हैं ताते तुमहेँ 
कछु गावों सो सुनिके देशाधिपति अकबर बादशाह अपने मन 
म॑ विचारयो जो ये मेरो यश काहे को गावेगे सो देशाधिपति ने 
पूछो जो सूरदास जी तुम्हारे लोचन तो देखियत नाही ““*“““““एक 


(८) 


समय सूरदास जी मार्ग में जांत हुते सो कोई चौपड़ खेलते हुते””"“""' 
सो देख के सूरदास जी के सग भगवदीय हुते तिनसो सूरदास जी ने 
कौ... ... ....-ता उपरात भगवद्‌ इच्छा जानि जो ग्रध्नन की इच्छा 
बुलायवे की है... ... ..« जो पारसोली तहोँ सूरदास जी श्राये ..... .. "सो 
राजमोग आरती करि के श्री गोताई जी गिरिराज ते नीचे उतरे सो आप 
पारसोली पधारे भीतर के सेवक रामदास नी प्रभृति और कुंभनदास जी 
और गोसाईं जी के सेवक गोविंद स्वामी चतुभुजदास प्रभृति और सब 
श्री गोसाई जी के साथ आये .. .....तब्र सूरदास जी ने एक पद और 
कह्ौ सो पद ;-- 
खंजन नैन रूप रसमाते | 

अतिशय चारु चपल्न अनियारे पल पिंजय न समाते। 

चल चल जात निकट श्रवनन के उलट पलट ताथक फेंदाते | 

एरदास अंजन गुण अटठके नातर श्रत् उड़ि जाते। 

इतनो कहते ही सूरदास जी ने या शरीर को त्याग कियो | 

(ग ) शेज़ अबुलफजल के “आईने अकबरी? नामक ग्रथ में मुग़ल 
सम्राट अकवर के दरबार के प्रसिद्ध सगीतज्ञों के नाम हैं जिनमे दूसरे स्थान 
पर ग्वालियर-निवासी बाबा रामदास गायक का उल्लेख है और १६ वें 
स्थान पर बाबा रामदास के पुत्र सूरदास का उल्लेख मिलता है* । 

( घ ) “मुन्तखाबुल तवारीख ” का लेखक अलवदाऊनी जिदद दो ४४ 
४२ पर लिखता है ;-- 

व खानखाना हमों तौर वावजूद आँकि दरखज़ीना देच न दाश्त एक 
लक तनका व रामदास लखनवी क अज़ कलावन्तान असलीम शाही 
दरवादी सरोद ओऔरा सानी मियोँ तानसेन तवान गुक्त व दर -खिलवात 
व जलवात वा खान हमदम व मुहरिम बूद व अज़हुर्न सौत ओ पेवस्ता 








आइने अकचरी ए० ६१२ | इस पंथ का निर्माण-का्ष संवच १६ ३- 
ड्ष है। 





६ ६. 3 


आब दरदीदा मेगरदानीद दर एक मजलिस श्रज नग़दो जिन्स 
बख़शीदार । 

(ड ) ' मुंशियात अशुलफज़ल ! मे अबुलफज़ल का सूरदास के नाम 
लिखा हुआ एक पत्र है जिसका एक अ्रश इस प्रकार है। 


५ हज़रत बादशाह शीघ्र ही इलाहाबाद को पधारेंगे। आशा है कि 
आप मी सेवा में उपस्थित होकर सच्चे शिष्य होवें। और ईश्वर को 
घन्यवाद दे कि हज़रत भी आपको परम धर्मश जानकर मित्र मानते हैं 
और जब हज़रत मित्र मानते हैं तो इस दरगाह के चेलों और भक्तों का 
उत्तम वर्ताव मित्रता के अतिरिक्त और क्या होगा | ईश्वर शीघ्र ही आपके 
दर्शन करावे कि जिसमे हम भी आपकी सत्संगति और चित्ताकर्षक 
वचनों से लाम उठावे | 


यह सुनकर कि वहाँ का करोड़ी आपके साथ अच्छा वर्ताव नही करता 
हज़स्त को भी बुर लगा हे और इस विषय में उसके नाम कोपसय 
फर्मान भी जा चुका है और इस तुच्छु शिष्य अबुलफज़ल को भी आशा 
हुई है कि आपको दो चार अक्षर लिखे, वह करोड़ी यदि आपकी शिक्षा 
नहीं मानता हो तो हम उसका काम उतार लें और जिसको श्राप उचित 
समझे, जो दीन दुखी और सम्पूर्ण प्रजा की पूरी संभाल कर सके उसका 
नाम लिख भेजें तो अज्न करके नियत करा दूँ। हज़रत बादशाह आपको जुदा 
नहीं समभते, इसलिये उस जगह के काम की व्यवस्था आपकी इच्छा 
पर छोडी हुई है। वहां ऐसा हकिस चाहिये जो आपके आधीन रहे और 
जिस प्रकार से आप स्थिर करें कास करे आपसे यह पूछुना है सत्य कहना है 
ओर सत्य करना है। खज्नियों वगैरह मे से जिस किसी को आप ठीक 


३ खानख़ाना के पास उस समय अधिक कोष नहीं था परन्तु फिर 
भी उन्होंने रामदास छखनदी के जो सल्लीमशाही कज्षावंतों में से एक था 
और जो संगीत कला में द्वितीय मियां तानसेन था*"* * एक ज्ञाख तनका 
( सिक्के ) बज़शीश दिये । 


( १० ) 


समझे कि वह ईश्वर को पहचान कर प्रतिपाल करेगा उसी का नाम लिख 
भेजें तो प्रार्थना करके मेज । ईश्वर के भक्तों को ईश्वर सम्बन्धी कामों में 
अज्ानियों के तिरस्कार करने का सशय नहीं होता है सो ईश्वर-कृपा से 
आपका शरीर ऐसा ही है। परमेश्वर आपको सत्कर्मों की श्रद्धा देवे श्रौर 
सत्कर्म के ऊपर स्थिर रखे और ज़्यादा सलाम * | 


(ते) बावा वेनीमाघव दास के 'मूल गोसाई चरित ? मे सूरदास 
और तुलसीदास के मिलन का वर्णन इस प्रकार है-- 

सोरह से सोरह लगे, कामद गिरिढ़िग बास | 

सुचि एकान्त प्रदेश महेँ, आए सूर सुदास ॥ २६ ॥ 

पठए गोकुल नाथ जी, कृष्ण रंग में वोरि | 

इग फेरत चित्त चातुरी लीन्ह गोसाईं छोरि || ३० ॥ 
कवि सर दिखाएउ सागर को | सुचि प्रेम कथा नट नागर को | 
पढ इय पुनि गाय सुनाय रहे | पदपंकज पै सिर नाय कहे। 
अस आसिप देइय स्याम ठरें । यह कीरति मोरि दिगंत चरे | 
नि कोमल वैन सुदादि दिए | पद पोथि उठाइ लगाय हिए। 
कह स्थाम सदा रस चाखत हैँ | रुचि सेवक की हरि राखत हैं । 
तिनको नहिं सत्य है यहिमा | सुति सेष वखानत हैं महिमा। 
दिन सात रहे सत सद्भ पगे | पद कंज गहे जब जान लगे । 
गहि बोह गोसाई प्रत्रोध किए | पुनि गोकुल नाथ को पन्न दिये | 
ले पाति गये जब्र सूर कबी।| उर में पधराय के स्थाम छुबी* | 


गोस्वामी तुलसीदास परिशिष्ठ घु० २२६-२३० 


१ सूरदास जी का जीवन चरित--ले० मुं० देवी प्रसादु ४० ३०-३१ 
९ डा» माताप्रप्ताद गुप्त की खोजों ने इस अंथ के अ्रप्मामाणिक 


सिद्ध कर दिया है। अत , इस इस उद्धरण पर आगे चल्ककर विचार 
नहीं ढरंगे | 








( ११ ) 


सूरदास के संबंध में तीन किवदतियाँ प्रचलित हैं-- 

(क) वे अधे ये। 
/ सूर सागर का वह पद जो गुरुवंदना में लिखा गया है इस किंवदती 
की पुष्टि करता है ।* 

(ख ) उन्होंने सवालाख पद बनाए | 

#सुरदास के सवालक्ष पद बनाने की किंवदंती जो प्रसिद्ध हे ठीक 
बिदित होती है क्योंकि एक लाख पद तो श्री वल्लमाचार्यं के शिष्य 
होने के उपरान्त और सारावली के समास होने तक बनाए । इसके आगे- 
पीछे अलग ही रहेऐे ” | 

( ग) सूरदास सारस्वत ब्राक्षण थे | 


अब हम ऊपर दी गई सामग्री पर आलोचनात्मक विचार करेंगे। 
“साहित्य लह्दरी ' के जिस पद से सूर के वश-बृक्ष का निर्माण होता है मिश्र- 
बघु के अनुसार वह प्रक्षित हेरे | इस पद में एक पंक्ति इस प्रकार है 
/प्रवल दच्छिन विप्रकुलते शत्रु द्वेहे नास !”” इससे मुग़लों के पतन और 
पेशवाश्रों के अभ्युदय का निर्देश मिलता है किन्तु यह घटना सूरदास 
से लगभग दो सौ वर्ष पीछे की है | इसके अ्रतिरिक्त जहाँ इस पद में 
सूरदास को माट सिद्ध किया गया है वहाँ 'चौरासी वार्ता ? मे उन्हे स्पष्टत: 
ब्राह्मण कहा है | * चौरासी वार्ता ? की प्रामाणिकता में सदेह नहीं है। 
अतएव इस पद के उल्लेख पर विश्वास नहीं किया जा सकता | 


वल्लभाचार्य उनके गुरु थे, यह अन्तर्ताज््य और * चौरासी वार्ता” से 
भली भाँति प्रगठ है | “ चोराती वार्ता ? से यह मी प्रगट होता है कि 





१ सूर कहा कट्दि दुविध श्रांचरो बिना सोलञ् के चेरो । 


२ सूरसागर की सुत्तिका ए० २ ( खतेमराज श्री कृष्णदास का 
संस्करण )। 


2 दिलदी नवरत्न २३६ ए० । 


( १२ ) 


बल्लभाचार्य की मेंट से पहिले भी दूरदास भगवद्भक्त समझे जाते थे और 
वे शिष्य बनाया करते थे। 

युरदास ने दो ग्रथ बनाए. हैं। इनमे साहित्य लहरी की रचना सें० 
१६०७ में हुईं | इस समय के लगभग ६७ वर्ष की आायु में सूर सारावनी 
का निर्माण किया । इस गणना से सूरदास का जन्म स० १५४० के 
लगभग सिद्ध होता है | सूरदात बहुत बृद्धावस्था तक जीवित रहे | ६७ 
वर्ष की अ्रवस्था का उल्लेख तो उनके पद में ही मिलता है, सम्भव है कि 
ये इसके बाद भी बहुत दिनों तक जीवित रहे | 

चौरासी वैध्ण॒वों की वार्ता से सूरदास के संबंध में बहुत सी बातो का 
पता चलता है। महाप्रभु बल्‍्लभावचार्य से मेंट होने के पहिलें सूरदास 
आगरे के पास गऊघाट पर रहते ये। उनकी कीर्ति भी इधर उधर फेल 
गई थी। उस समय वे दातभाव से भगवान की उपासना करते थे 
और विनय, दीनता श्रादि के पद बनाया करते थे। वल्लमभाचायय ने 
उन्हे पुष्टि मार्ग में दीक्षित किया। उनके अनुरोध पर भागवत के 
दशमस्कघ की ऋष्ण लीला उन्हें सुनाई और उस लीला के श्रथ॑ उन्हें 
बताये । इस समय के बाद से सूरदास ने विनय के पद गाना छोड़ दिया 
और कृष्ण लीला को ही एक मात्र अपना विपय बनाया | तीन दिन 
बाद जब आचार्य ब्रज गये तो इन्हें मी साथ लेते गए। वर्द्ँ श्री 
गोकुल् का दशशन करने के उपरान्त सूरदास ने बाल लीक्ा के सबंध 
में पद बनाना आरम्म करिए |] इन बाल लीला के पदों से प्रसन्न दोकर 
मह्ारमु ने श्री नाथ जी के कीर्तन पर इन्हें नियुक्त किया। कीर्तन के सबंध 
में सूरदास ने ' सहलावधि * पद गाये। ये ही पद सूरतागर के नाम से 
प्रसिद्ध हुये । चौरासी वार्ता में सुरदास और अकबर की भेट का भी 
उल्लेख है | जिस प्रकार से इस भेंट की कथा कही गई है उससे यह 
-अगर होता है कि इसका उद्देश्य सम्प्रदाय की महत्ता भी दिखाना था| 
सम्राट ने उनसे विनती की कि वे उसकी प्रशस्ति में कुछ पद कहें | किन्तु 
सूरदास ने अ्रस्वीकार कर दिया | सम्मत्र हे अकबर सरदास से उनके 
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स्थान पर ही मिला हो क्योंकि अकबर धार्मिक प्रदृत्ति का था और सततों 
और मक्तों से मिला करता था| 


“चौरासी वार्ता” से यह स्पष्ट नहीं होता कि सूरदास अचे ये या नहीं |. 
अकबर वाले प्रसंग से उनका अ्रधा होना सिद्ध है* उनके अतिम पद 
« मरोसो हृढ इन चरणन केरो ” में उन्होंने अपने को ' द्विविधि आँघरो ! 
कहा है* । इससे मो सूरदास की नेत्रहीनता प्रमाणित होती है। परत. 
बातों प्रसग ३ में सुरदास जी के चौपड़ खेलते लोगों के देखने का 
मी उल्लेख है। श्रतः इस विषय में कुछ निश्चित रूप नहीं कहां जा 
सकता | क्िंवदतियों से उनका अ्रधा होना ही सिद्ध होता है। परन्तु अकबर 
के हृदय में जो बात उठी यी वही सूर साहित्य के समालोचक के हृदय 
, में भी उत्ती है। अकबर ने एूँछा था “' बिन देखे ठुम उपमा को देत हौः 
से। तुम कैसे देत हो /” सूरदास ने अनेक प्राइतिक दृश्यों और रंगरूप 
, के सबंध भें उपमाये और उस्ेक्षायें कही हैं जो इतनी स्वाभाविक एव 
, वास्तविक हैं कि पूर्वानुभव के बिना उन्‍हें उपस्थित करना असम्भव था। 

उन्होंने प्रत्येक वस्तु का विशद और सूछम चित्रण किया हे। जन्माघ 
कवि के लिये यह वात असम्मव प्रतीत द्योती हे |इसके अतिरिक्त नहाँ 
जहाँ कवि ने नेत्रहीनता का उल्लेख अपने पदों मे किया है वहाँ वहाँ 
अपनी दृद्धावस्था का भी उल्लेख किया है। इन सब बातो पर विचार 
करते हुये यह अनुमान किया जा सकता है कि सूरदास जन्माध नहीं. 
थे। परन्तु प्रौदावस्था पार करते करते वे नेच्र विहीन हो गये। अकबर 
ते भैट द्वोने के पहिले वे प्रसिद्धि प्रास कर चुके होंगे। उस समय वे नेन्न. 
हीन थे। इस प्रकार का अनुमान करने से उन सब लेखों का सामंजस्य 
हो जाता है जो सूरदात की नेत्रहीनता के सबंध में पाये जाते हैं। 


मे 3 अप 8 किलर आकर कम थम ले के प्रेम िआन जीवित की 
हे ट ९ देशधिपति ने पूँछो ज्ञो सूरदास भी तुम्हरे लोचन ते देखियत 


३ नेज्रांघ, हृदयांध 
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वार्ता से यह भी पता लगता है कि सूरदास की मृत्यु पारसोली में 
हुई। सूरदास जी की अचेतावस्था की सूचना पाकर विद्वलनाथ जी 
स्वय पारतोली पहुँचे | उनके साथ रामदास, कंभनदास, गोविंदस्वामी और 
चढुभंजदास के जाने का उल्लेख मिलता है। इन्हीं सबों के सम्मुख 
सूरदास जी ने शरीर त्याग किया | 

समसामयिक फारसी इतिहास-अथथों के सूरदास सबंधी उल्लेखों में 
सामजस्य बैठाना कठिन है। इनमे दो उल्लेख अबुलफज़ल के हैं और 
एक अलवदाउनी का | अबुलफज़ल और अलबदाउनी दोनों ने किसी 
रामदास का ज़िक्र किया है परन्तु उसके जन्म-स्थान के संबंध में दोनो 
में मतभेद है | अशुलफ़ज़ल के अनुसार रामदास ग्वालियर का निवासी 
था परन्तु अलबदाउनी ने स्पष्ट लिखा है कि वह लखनऊ से आया था । 
रामदास के संबंध में इसके अ्रतिरिक्त ओर कुछ विशेष पता नहीं लगता | 
यह स्पष्ट हे कि दोनों इतिहासकारों ने एक ही व्यक्ति का उल्लेख किया 
है । जनभ्रुति के अनुसार प्रसिद्ध गवैया रामदास ग्वालियर निवासी था| 
अलबदाउनी के लेख मे जो भ्रान्ति मिलती है उसका कारण ठीक ढौक 
बताया नहीं जा सकता | 

रामदास को सूरदास का पिता मानने का कारण आइने-अकबरी वाला 
उल्लेख ही है | परन्तु उससे वह सिद्ध नहीं होता कि वास्तव में आइने 
अकवरी में उल्लिखित सूरदास गवैया सूरसागर का रचयिता सूरदास 
था | रामदास को सूरदास का पिता मानने का भी कोई अन्य प्रमाग 
नहीं मिलता | प्रक्तित पद में से डा० ग्रियसन ने सूरदास के पिता का 
नाम रामचंद्र निकाल लिया हे | उनका कथन है कि कदाचित्‌ सूरदास 
के पिता रामदास का नाम अ्रकबर के दरबार में जाने से पहिले रामचंद्र 
दी रहा हो | किन्तु प्रक्तित पद से इस प्रकार के अर्थ नहीं निकलते । 
उसमे सूरजदास के पिता का नाम दिया हुआ नहीं है। केवल सूरदास 
के नाम साम्य के कारण रामदास के सूरदास का पिता मान लेना अनुचित 
है। बहुत सम्मव है कि आइने अकबरी के रामदास और सूरदास 
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पिता पुत्र सूरखागर के रचयिता सुरदास और उनके पिता से मित्र 
व्यक्ति हों | 


अलबदाउनी के उल्लेख से यह स्पष्ट होता है कि सूरदास स्थिर रूप 
से बनारस में रहते थे । यद्यपि वे ईश्वर के भक्त माने जाते थे परन्तु वे 
इतनी उच्चश्रेणी के संत नही समके जाते थे कि दीनइलाही मत का 
प्रवत्तंक अकबर उन्हें अपने से बहुत ऊँचा मानता | पत्र मे आशा प्रगट 
की गई है कि सूरदास बादशाह की सेवा मे उपस्थित होकर सच्चे शिष्य 
होंगे | पत्र मे कोई तिथि नहीं दी गई है। परन्तु अकबर सं० १६४२ ई० 
में इलाहाबाद गया था अतः ये पत्र उठी समय के लगभग लिखा गया 
होगा । इस समय सूरदास की आयु १०२ वर्ष रही होगी। इस अवस्था 
आप्त मक्त के लिए, एक क्रोड़ी के व्यवहार की शिकायत मुगल सम्राट तक 
पहुँचाना उपहासास्यद जान पड़ता है--और न उससे यह आशा की 
जा सकती है कि वह बनारस से इलाहाबाद चलकर हँज़रत बादशाह से 
मिलेगा । यदि सूरदास अकबर के दरबार में न भी हों तब मी उस समय 
के हिन्दू गायकों में उनकी अत्यन्त प्रसिद्धि रही होगी। अकबर के दरबार 
के अधिकाश गवैये स्वयं कुछ पद-रचना करते थे और अन्य कवियों 
और भक्तों के पद भी गाया करते थे | ऐसी दशा में अबुत्नफ़्ज़ल सूरदास 
से अपरिचित न रहे होंगे। पत्र में इस तरह की कोई ध्वनि नही मिलती । 
अनुमान यह होता है कि यह पत्र किसी अ्रन्य सूरदास को ही लिखा 
गया। इस पत्र की तिथि से सूरदास के संबंध में किसी तिथि का निश्चित 
कर लेना दूर की कल्पना है। 


सम्भव है जिस रामदास के पुत्र सूरदास का उल्लेख आइने अकबरी 
ने किया है वह मदन मोहन सूरदास नाम के कवि हों जिनका उल्लेख 
मक्तमाल्न छुपय १२६ में मिलता है। इस छुप्पय की टीका करते हुये 
प्रियादात ने लिखा हे कि ये अकबर के प्रिय थे और उसने उन्हें 
संडीला जिले का अधिपति बना दिया था। परन्दु निश्चित रूप से कुछ 
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कहा नहीं जा सकता। श्रकबर के दरबार के कवियों के नाम एक पद 
में इस प्रकार मिलते हैं-- 

पाइ प्रसिद्धि पुरन्दर ब्रह्म सुधारस श्रम्ृत अमृत बानी | 

गोकुल गोप गोपाल गनेस गुनी गुन सागर गंग सुशानी ॥ 

जोध जगन्नज मे जगदौस जगामग जैत जगत्त हे जानी | 

को अ्रकव्धर सैन कथी इतने मिलि के कविता ज्रु बखानी ॥ 

इस पद में सूरदास का नाम नही आया है। परन्तु इसे फिर भी तक 
के रूप मे उपस्यित नहीं किया जा सकता क्योंकि नरहरी, करन, बीरबल, 
खानखाना, गंग आदि कुछ प्रमुख दरबारी कवियों का नाम इसमें नहीं 
आया है | जो हो, सूरसागर के रचयिता सूरदास का अकबर के दरबार 
से संबंधित होना अब तक प्राप्त प्रमाणों से किसी प्रकार सिद्ध नहीं होता । 
वास्तव में सूर एक प्रचलित नाम अथवा उपनाम था भर जहाँ 

तक संभव है सूरसागर के स्वयिता सूरदास पहिले सूर नहीं ये। हो सकता 
है कि उनके समय में कुछ अन्य भक्त कवि इस नाम श्रथवां उपनाम 
से कविता करते हों श्रौर दरबार से उनका सबंध रहा हो। इन अनेक 
सूरदासों के कारण इतिहासकारों और कथा-लेखकों में श्रनेक श्रान्तियाँ 
फैल गई हैं और जनशभ्रुति ने इनके जीवन-चरित्रों को कुछ इस प्रकार 
मिला दिया है कि उनको अलग श्रलग करना कठिन हो गया है। इन 
सब में केबल एक ही बात एक समान मिलती है--इनके नायक नेत्र 
हीन ये। मक्तमाल छुप्पप ४६ में एक विल्वमगल सूर की कथा है। 
इस कथा का नायक एक युवती से प्रेम करने लगा था। जब उसे 
पश्चाताप हुआ तो उसने उस स्त्री से प्रार्थना की कि वह उसकी 
आँखें निकाल ले | स्री के ऐसा करने पर वह नेत्रहीन हो गया। इसी 
प्रकार की एक जनभुति सूरदास के संबंध में भी मिलती है परन्तु सूरदात 
की रचना के अध्ययन से इस विषय में कुछ पुष्टि नहीं होती | यह जान 
पढ़ता है कि जनभृति ने सूरखागर के सूरदास और विल्वमगल धूर को 
एक मान लिया है | सम्मव है इसी प्रकार अन्य नेत्न-विहीन भक्त-कवियों 
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के जीवन चरित्र की कुछ बाते भी सूर के जीवन चरित्र में मिल चुकी 
हैँ जिन्हें निश्चित रूप से अलग अलग करना कठिन है*--जनश्रुति के 
अनुसार सूर का अंधा होना सिद्ध हे इस पर हम पहिले विचार कर चुके 
हैं। दूसरी जनभ्रुति का कहना है कि सूरदास सारस्वत ब्राइण ये । कुछ 
लोग सूरदास को चंद्रवंशीय माट मानते हैं परन्तु अब वे पद जिससे 
उनके चद्रवंशीय होने का उल्लेख हैं प्रक्षित सिद्ध हो गये हैं। चौरासी 
वार्ता में सूरदास को ब्राह्मण कद्दा गया है | भक्त बिनोद मे मियासिंह ने 
भी सूरदास को बाह्यण कहा है| इस दशा में उन्हे ब्राह्मण मानना ही 
अधिक उचित है | एक जनश्रुति के अनुसार सूर का जन्म-स्थान दिल्‍ली 
के निकट सिहदी आम है। परन्तु चौरासी वार्ता की टीका में उनका जन्म 


१ राधा कृष्ण दास के अजुसार इतने सूरदासों का वर्णन अंर्थों में 
में मित्रता है-- 
($ ) सूरदास-मदव मेहन--सूरध्वजी आह्षण अकबर के समय 
में संडीले के चकल्तेदार | 
(२ ) इंदावनस्थ संकेत वट-निवास्री सूरदास | प्रुवदास जौ ने इनका 
उल्लेख इस भ्रकार किया है--- 
“सेये नीके। भाँति सों श्री संकेत स्थान | 
रक्षो बढ़ाई छोंडि के सूरण ह्विज कल्यान ॥” 
( ३ ) विदर्वमंगल सूरदास | 
(४ ) वह सूरदास जिनका उल्लेख मद्दाराज रघुराज सिंह ने अपनी 
४/राम रसिकावल्ली भक्तिमाल?? में किया है। 
डा० प्रियसन ने सूदन का हवाला देते हुए इनके अतिरिक्त पक 
अन्य सूरदास का उद्लंख किया है | 
राधास्वामी सम्प्रदाय में भी एक सूर साहब 
अप किआ । सूर साहब ( सूरदास ) अखसिद्ध हैं | 


नागरी प्रचारिणी पश्निक्ा साग ४ 
सृ० सा० भू००- 


( £८ ) 


स्थान झनकता आस बताया गया है जिसकी स्थिति मथुरा और आगरे 
के बीच में है| परन्तु सम्भव है कि इस पिछले अनुमान का कारण 
५ चौराती वार्ता ? हो जिसमें सूरदास का यह स्थान गऊधाट बताया 
गया है* | 

जनशरुति सूर के जन्म-स्थान के विषय में अधिक सहायता नहीं देती। 
परन्तु सूर की ब्रजमापा का अध्ययन करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
उनका जन्म त्रज प्रदेश में हुआ होगा। किसी निश्चित स्थान को उनका 
जन्म स्थान बताना कठिन अ्रवश्य है | इस प्रकार सूरदास के जीवन-त 
के संबंध में श्रनेक आधारों को लेकर तक-वितक करते हुये हम केवल 
कुछ थोड़े से निश्चित दिद्धान्तों पर पहुँच सकते हैं जिनमें से अधिकाश 
का आधार चौरासी वार्ता होगी। 

सूर का जन्म सं० १५४० में ब्रज प्रदेश में हुआ। वे जन्मांध नहीं 
थे | कदाचित तरुणावस्था में वे विरक्त हो गए. और गऊधाट पर स्थान 
बनाकर रहने लगे। उस समय वे एक साधारण वेष्णव भक्त थे। किन्तु 
धीरे धीरे वे प्रसिद्ध हो गये और उनके अनेक शिष्य बन गए। सं० १६७६ 
वि० में महाप्रमु वल्‍्लमाचार्य्य ने पूर्णमल के मंदिर में भीनाथ जी की 
पुनः स्थापना की। कदाचित उसी समय के लगभग ब्रज प्रदेश का 
परिभ्रमण करते हुये वे गऊघाट पर आ निकले । सूरदास जी ने आचार्य्य 
जी से भेंट की और उनकी आज्ञानुसार अपने विनय के पद सुनाये। 
आचार्य्य ने उन्हें पुष्टि मत में दीक्षित किया।| उन्हे भागवत की कथा 
सुनाकर भगवत्‌ लीला गाने को कहा | अपनी मृत्यु तक सूरदास जी ने 
£ सहलावधि ? पद गा लिये ये। जिनमें ऋृष्ण-लीला के साथ भगवान के 
श्रन्‍्य अवतारों की कथा भी कही थी। सम्भव है कि कृष्ण चरित्र को 
छोड़कर अन्य अवतारों की कथा भागवत के उन अशों का स्वतत्र उल्था 
हो। उन्होंने ६७ वर्ष की आयु मे (सं० १६०७ वि० ) अपनी रचनाश्रों 


१ सो गझुघाट आगरे और मथुरा के बीचो बीच है | 


| 
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का अधिकांश माग पूरा कर लिया था। इद्धावस्था के साथ वे कदाचित 
नेत्र-हीन भी हो गए | उस समय उनकी प्रसिद्धि चतुर्दिक फैली हुई थी 
ओर कदाचित सम्राट ने उनसे मेंठ की* | पुष्टिमागे के अन्य भक्त उनको 
बड़ी श्रद्धा की दृष्टि से देखते ये। उन्होंने उन्हें पुष्टिमाग का जहाज़ कहा 
है। पारसोली आम में महाप्रमु वल्लुभाचाय्य के पुत्र गोस्वामी विद्वल 
नाथ के सम्मुख उनकी मृत्यु हुईं। विद्वलनाथ राजभोग का नित्य-कर्म 
समाप्त करके सूरदास की मुृत्युशय्या पर पहुँचे थेरे। राजमोग का समय 


१ देखे ' बातों ' | 


२ अखुभाष्य की सुमिंकरा में लिखा है कि श्रकचर सं० १६२८ के 
लगभग वृन्दावन आया तथा वहाँ श्री गुँलाई जी का बुलाकर धर्म॑वार्ता 
की | 'वार्तों' के टीका कार हरिराय ने लिखा है कि झकबर का सेंट का 
झापम्रद तानसेन के मुख से सूरदास के पद सुनकर हुआ । तानसेन अकबर 
के दरबार के सं० १६९१ ( १९६४ ई० ) में आये, ऐसा अश्िद्धु इतिहास- 
कार स्मिथ का मत है | परन्तु थद घरना वरक्षभाचार्य के अल्क्ष में घटी, 
इस यात का कोई प्रमाण नहीं मित्षता। अनुमान यह हे। सकता है कि 
अकबर सूरदास की भेंट सं० १६२१ के पश्चात्‌ परन्तु वरलभाशचाय के 
निधन के घाद हुईं क्योंकि सब तक सूर इतने अधिद्ध नहीं हुए होंगे | कह 
कारयणों से इमारा मत दे कि इस सेंट के समय सूरदास वयेदुद्ध हो चुके 
थे और कदाचित्‌ सूरसागर की रचना कर चुझे थे | १६४० या १६३२ 
की प्रयाग वात्दी भेंट हमें स्वीकार नहीं | 


यह सेंट कट्टों हुईं, यह भी निश्चित नहीं । दरिराय सेंट का स्थान 
सथुरा बतलाते हैं, रघुराजसिंह दिल्ली, देवी प्रसाद फ़तहपुर सीकरी, अबुल- 
फ़जल अग्राग | बहुत संभव है कि यह भेंट सधुरा में ही हुईं हो । प्रयाग 
का हम अस्वीकार कर चुके हैं | फ़तइपुर सीकरी १६३३--१६४० बि० तक 
राजघानी रही । हमने सेंट-काज के संबंध में जे मत बनाया, उससे यह 


( २० ) 


सबेरे प्रायः दस-ग्यारह बजे तक है। अतः सूर का निधन दोपहर को हुआ 
होगा | 


स्थान भी उपयुक्त नहीं जान पड़ता । द्रिली के हम न स्वीकार कर सकते 
हैं, न अस्वीकार । 


श्‌ 

सूरदास के ग्रंथ 
नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट में सूरदास के १६ प्रंथों का 
उल्लेख किया गया है? । ये सब अथ सूरदास के नहीं हो सकते क्योंकि 
इनमे से कुछ में यूरदाप की प्रिय शैली और विषय की मिन्नता है। इनमें 
से कई तो सूरसागर के ही कुछ पदों के संग्रह मात्र हैं। मक्तों ने अपनी 
सुविधा के अनुसार उन्हें अलग-अलग कर लिया है। गोवर्घन लीला बड़ी, 
दशम स्कंघ की टीका, नाग लीला, भागवत आदि तो सूरसागर के भाग 
अवश्य ही हैं क्योंकि यह सम्मव नही सूरदास सूरसागर में आने वाले इन्हीं 
विषयों का अलग से पुनः वर्णन करते। वास्तव में इनके छुद सूरसागर के 
ही छंद हैं। डा० जनाद॑न मिश्र ने अपनी पुस्तक में सूरसागर के उन पदों 
को प्रक्षितत माना है जो सुरजदास और सूरश्याम के नाम से आये हैं। 
यदि यह ढीक मान लिया जाय तो जो ग्रथ सूरजदास के नाम से मिलते हैं 
उन्हें सूरदास का नहीं कहा जा सकता | सूरजदास के नाम से दो अंथ 

पाये जाते हैँ एकादशी महात्म्य और राम जन्म | 
इसके अतिरिक्त नल-दमयंती और ब्याइलो नाम के दो ग्रथ भी 
सूरदास के ही कहे जाते हैं परन्तु डा० मोतीचंद की खोज से नल दमयंती 
वास्तव में नल-दसन नाम का सूफी प्रेमाख्यानक काव्य सिद्ध हुआ है 


जिसे सं० १६८५ में किसी सूरदास ने लिखा । “व्याहलो? के संबंध में अभी 
कोई मत निश्चित नहीं है | 


१ गावघेन लीज्षा बढ़ी, दुशम स्कंध टीका, नाग लीला, पद सभ्नह, 
प्रा्यप्यारी ( श्याम सगाई ), व्याइलो, भागवत, सूरपचीसी, सूरदास 
जो का पद, सूरखागर, सुरखसागर सार, एकादशी माहात्य, रामजनप, 
सूरसारावली, साहित्य ल्दरी और नक्ञ-दुमयन्ती । 


( २२ ) 


अब सूरदास के तीन अंथ रह जाते हैं | दरसागर, सूर सारावली और 
साहित्य लद्दरी | इन तीन ग्रंथों के तुलनात्मक अध्ययन करने से पता लगता 
है कि वे वास्तव में तीन अंथ नहीं हैं। दूर साराबली, जैसा कि उसके नाम 
से श्ञात होता है, स्वतंत्र अथ होने के वजाय चूरसागर की अनुक्रमणिका 
समझी जा सकती है। सम्भव है कि स्वयं सुरदास ने इन पदों की रचना 
की हो ओर इन्हें सूरसागर की भूमिका स्वरूप रख दिया हो | अंथ के पहिले 
उसके विपय के परिचय देने की प्रणाली हमारी साहित्य-परम्परा में चली 
आती दूँ | तुलसीदाठ ने भी अपने मानस में राम-कथा का परिचय वाल- 
कार्ड में ही ठे दिया है | कदाचित्‌ सूरदास नें मी यही वात की हो। 
परन्तु इससे कहीं अधिक सम्मव यह दे कि सारावली का निर्माण किसी 
अन्य व्यक्ति ने किया हो क्योंकि उसमें कथा को जिस क्रम और विस्तार 
से उपस्थित किया गया दे वह क्रम और विप्यों का उसी अनुपात में 
विस्तार सरसागर में नहीं मिलता | उसके अन्तिम पद तो अ्रवश्य प्रक्षित 
हैं। सूरदास के एक लक्ष* पद गाने की वात इस स्थल के सिवाव और 
कहीं लिखी नहीं मिलती | वार्ताकार ने अधिक सतकता ने काम लिया है 
उनके अनुसार सर ने * सहस्वावधि ? पद लिखे हैं| एक लक्ष पद लिखने 
का कोई अन्य प्रमाण न भिलने के कारण तथा सारावली के क्रम, अनुपात 
ओर विपय में मेद होने से इस धारणा की पुष्टि होती है। यदि सारावली 
और सूरठागर की तुलना सूछम रूप से और बविस्तारपृर्षक्त की जाय तो 
उसमें अनेक स्थल ऐसे मिलेंगे जो सूरसागर में नहीं ई। सारावली में 
कृप्णु की सयोग लीला, वर्त, हिंडोला और होली आदि के प्रसंग कृष्ण 
के कुस्चेत्र से लौटने की कया के वाद लिखे गये हैं। जान पड़ता हे कि 
सारावली के लेखक का दृष्टिकोण ही दूसरा है| कृप्ण-कथा को इस रूप 
में उपस्थित करके बह राघाकृष्ण की लीला के नित्य ओर चिरानंदमय 
रूप को प्रतिष्ठित करना चाहता हरे | परन्तु इस विपय में निश्चित रूप से 


१. ता दिन ते इरि लौका गाई एक कक्ष पद चंद | 
३२. धूंदावन हरि यदि विधि फ्रौदृत सदा राधिका संग | 
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कुछ नहीं कद्दा जा सकता । हम यह नहीं कह सकते कि सारावली सूरसागर 
की अनुक्रमणिका है अथवा पएथक्‌ स्वतंत्र अथ*र | 

अब रही साहित्य लद्दरी की बात | यह अ्थ भी सुरसागर से ही निकाला 

गया है | इसमें सूरसागर के वे पद हैं जिनमे अपेज्नाकृत पारिडत्य अधिक है 

और जो नायिका मेद, अलंकार एवं रसनिरूपण आदि के उदाहरण स्वरूप 

उपस्थित किये जा सकते थे | इसमे अनेक पद दृष्ठिकूठ के हैं| इनमें 

से कुछ पद दरसागर में भी हैं। कुछ ऐसे पद भी हैं जो सूरसागर मे नहीं 

£ मिलते९। 

इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि केवल सूरसागर ही प्रामाणिक 

ग्रंथ है। अन्य अथ या तो उन्होंने लिखे ही नहीं या ये सूरसागर के ही 
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सेर निशा कबहूँ जञानत हैं सदा रहत इकरंग | पद न॑० १०३६ 
सघन कुंश में खेज्त गिरिधर मथुरा को सुधि आई । 
राखे त्ज राधिका रानो अब न सकेगे जाई। पदु नं० १०३७ 


$ वास्तव में सूरसारावली के क्रमवछू नदी किया गया है। राधाकृष्ण 
दास ने जिस पंथ से सहारा लिया है उनमें सूरखारावज्नी का प्रथम पदु 
इस प्रकार है--“ खेलत पद्धि विधि इरि होरी द्वोह्ोरी हे वेद विदित 
यह बात !! ” और उनके कथनानुसार होलो मे ही गंथ की समाप्ति की 
है | उनका कहना है कि सूरदास ने संसार के। होली के रूपक में इमारे 
सामने रक्‍्खा है | सारावज्ञी की सृष्टि की करपना और सूरखागर की सृष्टि 
विषयक कठपना में भ्री सेल ठीक नहीं बैठता | यदि सूरतारावज्ञी के पढ़ों के 
सूरसागर के पदों के विषय के क्रम के अनुसार क्रमबद्ध किया जाय, तो 
यह पता चलन सकता है क्ि यह अंथ कहाँ तक सूरसागर की अनुकमणिका 
कहा जा सकता है। संभव है उस समय इसके रचयिता के विषय में भी 
प्रकाश पढे । हमने बंबई के संस्करण का उपयेग किया है | 


२ * साहित्य लहरी' के संबंध में विशेष विचार हम आगे चक्ष कर 
उपस्थित करेंगे। 
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अंग हैं | जो हो, इसी एक अंथ* के आ्राधार पर हमें सुर की महानता का 
पता लग जाता है | 

पर के अंथ का कितना भाग प्रक्षित हे, यह नहीं कहा जा सकता। 
जान पड़ता है उनके बाद “ सूरदास ” और ० सुरश्याम ” नाम से लीला 
के पद बनाने की शैली ही चल पड़ी थी वास्तव में “ सूरशयाम ” ओर 'सूर' 
अथवा “ सूरदास ? के विभिन्न उपनामों के प्रयोग ने जनता का ध्यान पहले 
ही आ्राकार्षित कर लिया था | इसीलिए, यह कथा प्रचलित हो गई कि 
'सरश्याम” नाम के पद स्वयम्‌ कृष्ण ( श्याम ) ने बनाये और इस प्रकार 
सवालक्ष पद की पूर्ति की | अभी तक इन दो उपनामों के प्रयोग के रहस्य 
का उद्घाठन नहीं हुआ है, परन्तु संभव है सूरदास कई उपनाम प्रयोग में 
लाते थे । वास्तव मे नामों पर मोह अधिक नहीं था। तुलसी ने अ्रपने 
पात्रों के नामों के अर्थ लगा कर अनुवाद तक कर डाला है | डा० जनादंन 
मिश्र का कहना हे कि सूरश्याम नाम के पद प्रक्षित्त है परन्तु ऐसे पदों में 
भी अत्यत उच्चकोटि की काव्य प्रतिमा मिलती है। अतएव उनका 
कथन प्रमाण सिद्ध न होने तक हम इस विषय में मिश्चित रूप से कुछ 
नही कह सकते | 


१ वास्तव में सूरसागर एक अंथ नहीं है, वरन कई भंथों का सम्रह 
है | इस इश्टिकोश से हम उसका विश्लेषण इस प्रकार कर सकते हैं-- 
( $ ) विनय, चैराग्य, सतसंग, गुरु-महिमा संबंधी मौद्षिक पद्‌ (२ ) बाल 
ज्ञौज्ञा (३ ) प्रेम लीला ( ४) दान लीक्ा ( € ) छोटी मान क्ीला 
( ६ ) बड़ी सान लोज्ञा (७ ) विरह लीक्षा (८) दो अमर गीत ( $ ) 
सारेगंथ में फेला हुआ छुदों मे समस्त श्रीमदूभागवत की कथा का 
उद्था ( इसमें छुंदोचछू तीसरा अमर गीत भी सम्मिक्षित . है ) | यदद 
विभाजन दशम स्कंघ पूर्वार्द को है। उत्तराझ्ध में भी नन्‍्द-यशोदा और 
राधा-साधव मिलन सबधी मौलिक पद मिलते हैं। सच तो यह है कि 
सूर-साहित्य में ये श्रनेक छोटे-बढ़े अंथ है यय्यपि सुविधा के लिये इस 
अध्याय में हमने सूरसागर के एक अंथ लिखा है | 


३ 
सूरसागर 


सूरसागर को देखने से यह स्पष्ट पता चल जाता है कि वह प्रबन्ध 

भूमिका काव्य नहीं है उसमे कृष्णलीला सबंधी भिन्न मिन्न 
असंगानुसार अनेक पद हैं | 

सब से पहली बात जो साहित्य-समालोचक के मन में उठती है वह यह 
है कि सरदास ने तुलसीदास की तरह कृष्ण-चरित्र पर प्रबध-काव्य क्‍यों 
नही लिखा? वास्तव में कृष्ण-कथा राम-कथा से कम सुन्दर नहीं है 
यह कथा महाकाव्य का विषय बन सकती थी परन्तु हमें यह ध्यान रखना 
चाहिये कि रामकथा के समान कृष्ण कथा क्रमवद्धरूप में सूरदास के 
सामने नहीं आ सकी थी। महाभारत में कृष्ण की कथा का पहिले पहल 
परिचय मिलता है परन्तु वहाँ कृष्ण प्रधान होते हुये भी प्रासंगिक है उनके 
दशन केवल प्रौढ रूप मे होते हैं। भागवत में कृष्ण के जिस अंग पर 
विचार किया गया है उसका मदह्यभारत में उल्लेख भी नहीं है| मागवत में 
कृष्ण के वाल चरित्र और तरुण प्रेमी जीवन का ही वर्णन है। मदामारत 
की कुरुक्षेत्र की घटना का सिफ निर्देश मात्र किया गया है | यदि सरदात 
ने मद्दामारत और मागवत के कृष्ण को एक स्थान पर रखकर देखने की 
चेष्टा की होती तो उन्हें कृष्ण का उतना ही क्रमवद्ध चरित्र मिल जाता 
जितना वाल्मीकि के राम का था जिसके आधार पर तुलसी ने मानस का 
ढाँचा खड़ा किया। 
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साहित्यिक रचना के समय प्रत्येक कवि अपने पू्ववर्तीं कवियों का 
सहाय अवश्य लेता है। ठलसीदास को वाल्मीकि और आध्यात्म में राम 
कथा जिस पूर्युरूप मे मिली उस पूर्यरूप मे सूरदास को कृष्ण-कथा के 
दशन नहीं हुये | दूसरे वल्लभाचाय की उपासना पद्धति में भागवत का 
महत्व बहुत अधिक था । उसका अध्ययन-अध्यापन प्रत्येक मक्त के लिये 
आवश्यक था | स्वय मह्प्रभु बल्लमाचार्य उसकी कथा कहा करते थे। 
इसलिये भक्त कवियों ने जब अपनी दृष्टि कृष्ण-कथा की ओर की तो उन्हें 
भागवत के कृष्ण के दशन हुये और महामारत के कृष्ण उनकी आँखों 
से ओमल हो गये | 

भागवत और महाभारत के कृष्ण में मूलतः अन्तर है। भागवत के 
कृष्ण सौन्दय्यं, प्रम और लीला के कृष्ण हैं| महाभारत के कृष्ण राज- 
नीतिश हे उनमे शक्ति और बुद्धि की पूर्णता है। ठुल्सीदास ने जिन 
तत्वों को लेकर राम को गढा है थे तत्त्व महामारत के कृष्ण में पूर्णतः 
मिलते हैं । परन्तु ये तत्त्व पुष्टि मार्गी मक्त को इतने प्रिय नही हो सकते 
जितने प्रेम श्र लीला के तत्त जो भागवत के प्राण हैं| 

भागवत के साथ भक्तों में जयदेव के गीत गोविद की चर्चा श्रवश्य 
थी । वल्‍लमाचारय के समय मे ही कुछ बगांली पैष्णव गोकुल में रहने 
लगे थे। विट्वलदास के समय मे तो उनका वहाँ प्राधान्य हो गया था। 
इससे यह अ्रनुमान भी ग़लत नहीं हो सकता कि राधाकृष्ण-सर्बंधी 
विद्यापति की रचनाएँ. भी जज तक पहुँच गई थी] इस प्रकार यह 
स्पष्ट है कि सूरदास से पूर्व के क्ृष्ण-साद्दित्य में पद लिखने की शैली 
प्रतिष्ठित दो गई थी | पद-र्वना के समय सूरदास अपने पूववर्ती 
साहित्यिकों की रोली का अनुकरण कर रहे थे। पद-साहित्य में प्रबंधात्मकता 
नहीं रह जाती, यह स्पप्ट है | 

परन्तु प्रबंध-काव्य की श्रोर न जाकर पद-काव्य लिखने के और भी 
कारण है। यह अवश्य दे कि पूर्व-परम्परा इस ओर इंगित करती थी तथा 
कृष्ण के जीवन के जिस अग का कवि छूना चाहता था वह भी प्रबंध 
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काव्य की अपेक्षा फुटकर काव्य में ही अधिक अच्छा बेंघ सकता था। 
किन्तु कदाचित्‌ सबसे प्रधान कारण स्वय सम्प्रदाय की नीति और भक्तों 
की अपनी प्रवृत्ति थो | 
सूरसागर के किसी भी पद में उसका निर्माणकाल नहीं मिलता 
इस लिए अन्तर्साक्य के आधार पर निश्चय रूप 
सूरसागर निर्माय- से कुछ नहीं कद्टा जा सकता | परन्तु सूरतारावली 
काल और साहित्य लहरी का रचना काल इन अभ्धों में 
दिया हुआ है जिससे सूरसागर के रचना काल के 
सम्बन्ध में भी अनुमान किया जा सकता है। 
सरसारावली की रचना सूरसागर के बाद सिद्ध होती है। इसके एक 
पद में कवि लिखता है। 


५“ गुर प्रजाद होत यह दरसन सरसठ बरस प्रवीन ! | 


' इससे यह अनुमान होता है कि सूरदास सरसढ वर्ष की आयु में 
सृरसागर समाप्त कर चुके ये। 


साहित्य लद्री की रचना स० १६०७ मे सिद्ध होती है | 

मुनि पुनि रतन के रस लेख 

दसन गौरीनन्द को लिखि सुबल सबत्‌ पेख | 

साहित्य ल्रददरी पद १०६ 

साहित्य लद्दरी की रचना मी सूरसागर के बाद हुई क्योंकि उसके लग- 
भग समस्त पद सूरसागर से ही निकाल कर सशहीत किये गये हैं| इससे यह 
पता लगता है कि १६०७ तक सूरसागर का निर्माण हो चुका था | साहित्य 
लहरी और सूरतारावली का रचना काल लगमग एक ही समझना चाहिये 
क्योंकि दोनों सूस्सागर का उनसे पहिले पुस्तक रूप में प्रणीत हो जाना 
सिद्ध करती है। दोनों की आधार वस्तु भी सूरसागर है अतः यह कहा * 


प्रनि, ७, रसन ०, रस ६, इसन गौरीनन्द, १८--१६०७ 
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जा सकता है कि सं० १६०७ सूरदास की सरसठ वर्ष की आयु में सृरसागर 
फी समात्ति द्वो गई | 

परन्तु सूर्तागर की रचना का आरम्भ कब हुआ यह निश्चय रूप से 
नहीं कह्य जा सकता | विद्वानों की खोज से पता चलता है कि उसमें 
सूरदास के भिन्न मिन्न पमय के रचे पद हैं। कुछ पद ऐसे अवश्य हैं जो 
महाप्रभु॒ वल्‍्लमाचाय के परिचय के पहिले के हैं। महाप्रभ्नु का सूरदास 
से परिचय किस सवत्‌ में हुआ यह भी निश्चय रूप से नहीं कहा जा 
सकता। “ श्रीनाथ जी की प्राकटय वार्ता ? ( गोस्वामी श्री हरि राय जी 
भह्ाराज कृत ) से पता चलता है कि भहाप्रभु का निधन स० १४८७ में 
हो गया था | महाप्रभु स० १५४६ मे अड्ेल से छुन्दावन गये और उन्होंने 
वहाँ श्रीनाथ जी की स्थापना करके अपने सम्प्रदाय की नीव शली श्रतः 
सुरदास का परिचय मद्दाप्रभु से इन्हीं दोनों तिथियों के बीच मे हो सकता 
है। परन्तु इस प्रकार साधारण तौर पर सूरसागर का रचना काल सं० 
१५८७ से पहिले और १६०७ तक सिद्ध द्ोता है* | 

किस संवत्‌ में सूरसागर का प्रारम्भ किया यह ठीक ढीक नहीं कहा 
जा सकता ; किन्तु इसके कुछ अवश्य महाप्रभ्मु के परिचय के पहिले के 
लिखे हैं। चौरासी वैष्ण॒वों की वार्ता के अनुसार सूरदास गऊघाट पर 
रहते थे | भगवतमभक्त थे और गान करते थे, बहुत से लोग उनके शिष्य 
भी हो गये थे | इस गान शब्द का तालय्य पद रचना से ही होगा क्योंकि 
सूरदास की कविप्रतिभा उन्हें दूसरों के पद गाने से अवश्य रोकती रही 


१ पूशनन्च के भद्रि में श्री नाथ जी की स्थापना सं० १९७०६ ( १११६ 
ईं० ) में हुईं । 'प्राउव्य वार्ता से पता चलता है कि उस समय व्चभाचाय 
ने कुंभनदास के कीर्तन की सेवा सॉपी । जान पडता है कि इसके पश्चात्‌ 

* मद्ाप्रसु और सुरदास में गडघाट एर सेंट हुईं और उनके पुश्टिमत में दौज्षित 
हो जाने पर कोन का काम उन्हें दे दिया गया । अतः सूरसागर के सुख्य 
भाग का रचनाकाल १५७६--१६०७ होगा | 
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होगी । वियोगी हरि का कहना है कि सूरसागर के प्रथम स्कंघ के विनय 
के पद उसी समय के लिखे हैं, जब सरदास गऊंघाट पर रहते थे | सूरसागर 
का ढाँचा मागवत के आधार पर खड़ा किया गया है और पहिले स्कथ से 
बारहवे स्कथ तक की सारी कथा कम-अधिक उसी क्रम से सूरसागर में 
मित्रती है। मागवत में विनय के पद नहीं हैं, यह कवि की बिलकुल 
मौलिक रचना है | इनमे दास्य भाव से की गई है। इन सब बातों का 
ध्यान रख कर यह कहना पड़ता है कि यह पद अवश्य ही सूरतसागर के 
प्रधान भाग की रचना से पहले छुन्द वद्ध हो कर गाये जा चुके थे। अतः 
सूरसागर का यह भाग ते भह्दप्रभ्मु के परिचय से मी पहले का है। 
सूरसागर का प्रधान माग अवश्य इस परिचय के बाद का है, जैसा चौरासी 
वार्ता की इन पक्तियों में स्पष्ठ है--- 
महाप्रभुन ने कही जो सूर कछू भगवद्‌ यश वणन करौ तब सूरदास 
ने कही जो आज्ञा ..... सो झुनि के श्री आचाय्य जी महाप्रभून ने 
कह जो सूर हैं के ऐसो घिघियात काहे को है कछू' मगवत्‌लीला वर्णन 
करि तब सरदास ने कह्मो जो महाराज हों तो समझत नाही तब भरी 
आचाय्ये जी महाप्रभून ने कह्मो जो जा स्नान करि आवौं हम ताकों 
सममावेंगे तब सूरदास जी स्नान करि आये तब भी महाप्रभून ने 
प्रथम सूरदास जी को नाम सुनायो पाछे समपंण करवायो 
सूरसागर के पदों की संख्या कितनी हे यह निश्चित रूप से नही कहा 
जा सकता | कुछ किंवद॒तियों के श्रनुसार पदों की संख्या 
पदों की संज्या एक लाख तथा अन्य किंवदंतियों के अनुसार सवा- 
“४ लाख है। 


“जल में--यदि यह पद प्रक्षित नहीं है--सरदास ने स्वयं 
कहा है--- 


( श्री वल्लम गुरु-तत्व सुनायो लीला मेद बतायो। 
ता दिन ते हरि लीला गाई एक लक्ष पद बंद। 


्् 


(६ “है ०) 


ताको सार सुर सारावलि गावत परमानंद। 

इस पद से ते तो केवल यही तालय्य॑ निकलता है कि सरदात ने 
कृष्ण लीला संबंधी एक लाख पद बनाये। इससे यह प्रतीत होता है कि 
शेप पचीस इज़्ार पद किंवद॒तियों का खुजन है किन्तु इसमें भी संदेह 
का स्थान रह जाता है कि सुरदास ने एक लाख पदों की रचना की | 
बाबू श्याम सुन्दर दास का कहना है |“ सुर सागर के संबंध में कहा 
जाता है कि उसमें सवालाख पदों का संग्रह हैं पर अ्रव तक सूर सागर 
की जो प्रतियोँ मिली हूँ उनमें छुः हजार से अ्रधिक नहीं मिलते*.” | 
राघाकृप्ण दास जी लिखते हैं कि “ सुरदास जी के सवालक्ष पद बनाने 
की जो किंवदंती प्रसिद्ध है वह ठीक विदित होती है क्योंकि एक लाख 
पढ तो श्री वल्लभाचार्य्य के शिप्य होने के उपरात्त और सारावली के 
समाप्त होने तक बनाये इसके आगे पीछे अलग ही रहे” ” | केवल 
किंवदंतियों के ही आधार पर सवालाख पदों का निर्मित किया जाना मान 
लिया दै। वद्यपि वे निराधार हैं । 

चौरासी वेष्णवों की वार्ता में मी एतद्बिपषक लेख मिलता है। वह 
इस प्रकार है| 

“; सूरदास जी ने सहल्ावधि पद कीये हैं ताको सागर कहिये सो तब 
जगत में प्रसिद्ध मये ? | 

इस उद्धरण से भी बह वात प्रमाणित नहीं होती कि उन्होंने 
सवालाख पदों की स्वना की। वार्ताकार को यदि इस वात का दृढ़ 
विश्वास होता तो “ सहस्तावधि ? के स्थान पर “ लक्षावधि ? लिख देता। 
यहाँ पर “ सहल्ावधि ” से केवल यही तात्पर्य हो सकता द कि उन्होंने 
हज़ारों की संख्या में पद बनाये | वह शब्द केवल संख्या की अ्रधिकता 
मात्र का बोधक है | संख्या-निर्धारण में फिर भी संदेह ही रह जाता है | 

१, श्याम सुन्दरदास-- हिन्दी भापा ओर साहित्य ए० शे२४३६ सं० 
३६६४ का संस्करण | 

३. राधाकृष्णदास--घूरसागर की भूमिका छू० २ । 





( ३२१ ) 


“शिवसिंह सरोज” के लेखक ने साठ इज़ार पद देखे येर । कहाँ देखा 
था इसका कुछ मी उल्लेख उस पुस्तक में नहीं है | अ्रतः पदों की सख्या 
के बारे में निश्चय पूर्वक कुछ नहीं कद्दा जा सकता। अब तक जितने 
पद पाये जाते हैँ उनकी संख्या ४ हज़ार से कुछ अधिक है। सम्भव है, 
बहुत से पद काल के ग्रास में नष्ट दो गये हों। श्रतः यह धारणा होती 
है कि * सवालाख ? शब्द सम्मवतः बहुत अधिक सख्या के लिये प्रयोग 
किया गया हो। ध 

सूरसागर का विस्तृत विवेचन करने से पहिले उसके विषय पर एक 

सूरसागर का विह॒गंम दृष्टि डाल लेना चाहिये । इस अध्याय में हम 
विषय यही करेंगे। 

सूर सागर की कथा सकृधों मे बंटी है। कुल मिलाकर बारह स्कध हैं 
परन्तु दशम स्कंध को पूर्वार्द और उत्तराद् मे विभाजित किया गया है। 

प्रथम स्कथ मे २१६ पद हैं। इन पदों में अधिकाश पद विनय 
संबंधी हैं ॥ इसमे का कथा भाग अनेक विषयों से संबंध रखता है भौर 
वह क्रमबद्ध भी नहीं है। यह कथा नाग वर्णन और संवाद के रूप में 
है। संवाद ज्ञान, वैराश और भक्ति की महत्ता स्पष्ट करते हैं । 


इस स्कन्ध का सबसे महत्व पूर्ण भाग विनय संबंधी पद ही हैं। ये 
पद तुलसीदास की विनय पत्रिका के समान ही हैं| ठुलसी की विनय 
पत्रिका के समान ही इनमे मी दास्यभाव की प्रधानता है। कदाचित्‌ इसी 
साम्य को ध्यान में रखकर लोगों ने इस माग को सूरदास की विनय- 
पत्निका का ही नाम दिया है और इस नाम से जो संग्रह प्रकाशित हुये हैं 
उनमें कथा भाग को हटाकर शेष भाग संग्रहीत किये गये हैं| जैसा कि 
वियोगी हरि ने कहा है इस स्कंघ का कथा भाग कदाचित्‌ सूर ने सूरसागर 
को तमास करने के बाद दइृद्धावस्था मे लिखा। परन्तु इस के विनय- 


(मी हद अप ड4मक ल लक मदन कक की जम 2 हि 
3. शिवसिद्द परोज ए० २०१ नवत्किशोर भेस त्खनऊ सन्‌ 
१६२६ ई०। 


( हर ) 


पद उन्होंने मह्याप्रभु बल्‍लभाचाय से दीक्षित होने से पहिले बनाये ये। 
ये वही पद हैं जिनके लिये महाप्रमु ने कहा था “जो सूर हैं तो ऐसो 
घिधियात काहे को ”| इस स्कंध के पद दास्य-मक्ति के उज्ज्वलतम 
उदाहरण हैं। विनय के पद अन्य स्कँधों में भी मिलते हैं किन्तु इन पढों 
की सी मार्मिकता, सहृदयता और भक्त की आकुलमभावना के दर्शन उनमें 
नही होते | 

द्वितीय स्क्रंध में १८ पद हैं । इस स्कंघ में कुछ श्रत्यन्त सरत भाव 
पूर्ण साहित्यिक प्रद हैं | परन्तु श्रधिकाश भाग भक्ति, आ्रात्मश्ञान संबंधी वाद- 
विवादों और ब्रह्मा और चौबीस अबतारों की उत्तपत्ति से भरा हुआ है 
जिनमें न वह सरसता है न भाव-प्रवणता | 

तृतीय स्कंध में केवल १८ पद हैं | इनमें उद्धव-विहुर संवाद, मैत्रेय 
को कृष्ण का ज्ञान संदेश सनकादि अवतार, रुद्र उत्तत्ति, सप्तचरनि 
एवं चार मनु की उत्पत्ति की कथा, सुर असुर उत्पत्ति, कपिनदेव का 
जन्म, भक्ति और हरमाया संबंधी प्रश्न और इसी प्रकार की कुछ अन्य 
कथाओं का संक्षेप मे वर्णन है। 

सतुर्थ स्कंघ में १२ पद हैं | इसमे शुकवचन, यज्ञ पुरुष अवतार, 
पावंती विवाह, ध्रुव प्रथु और पुरंजन की कथाओं का वर्णन है। 

पंचम स्कघ मे केवल चार पद हैं | इस स्कंघ में ऋषमभदेव अवतार 
और जड़ भरत की कथाये हैं। 

घष्ठम स्कंध में भी केवल चार पद हैं | इसमें श्रजामिल उद्धार की 
कथा, इन्द्र द्वारा बृहस्पति का अनादर, वन्नासुर का वध, इन्द्र का तिंहासन 
च्युत होना एवं उसे पुनः प्रात्त करना आख्यानकों का वर्णन है। इसके 
अतिरिक्त गुरुमहिमा सर्वंधी मी कुछ पद हैं | 

संत्तम स्कंघ में ८ पद हैं। इसमें नृरसिहावतार की कथा प्रधान 
है। इसके सिवा भगवान की शिव को सहायता तथा नारद जी की उत्चत्ति 
का वर्णन है। 


( रे३े ) 


अष्टम स्कंध में १४ पद हैं| इनमें गजमोचन की कथा, कूर्म अवतार, 
समुद्रमंथन, मोहनीरूपधारण, वामन और मत्स्य अवतार की कथायें हैं| 

नवम स्कंध में १७२ पद हैं | इनमें राजा पुरुसवा का वैराग्य, च्यवन 
ऋषि की कंथा, हलघर का विवाह, राजा अबरीष की कथा, सौभरि ऋषि 
की कथा, गंगावतारण, परशुराम अवतार की कथा, रामावतार का 
कारण तथा रास कथा कही गई है | राम की कथा अधिक विस्तार पूर्वक 
है | इस कथा के बाद भी अनेक कथायें हैं | इनमें प्रधान ये हैं, अहिल्या 
भाप, राजा नहुष की कथा, ब्क्वा का भाप, शुक और ययाति की कथा | 

दशम स्कंघ पूर्वार्ड में ३४६४ पद हैं | यह.स्कंध सूरसागर का प्राण 
है। इसी के कारण यह अंथ इतना बृहत्काय और महत्वपूर्ण हो गया है । 
इसके पदों की संख्या अन्य स्कंधों के पदों के पंचगुनी है। इसमें कृष्ण 
जन्म से लेकर मथुरा गमन तक की कथा है । 

दशम स्कंघ उत्तराद्ध में श्श८ पद हैं। इसमें कृष्ण कथा का 
उत्तराद्ध है | 

एकादश स्कंघ में केवल ६ पद हैं। इसमें बौद्धावतार, कल्कि अवतार, 
राजा परीक्षित और जनमेजय की कथायें हैं । 

सूरसागर के स्कंधों के विषयों का विश्लेषण कर चुके ; परन्ठु इस 
विश्लेषण से हमें मुख्य विषय के संबंध में अधिक नहीं मालूम होता। 
यह मुख्य विषय निःसंदेह कृष्ण की कथा है। उत्तरार्ड की कृष्ण कथा में 
बहुत थोड़े पद हैं | इससे यह स्पष्ट हो जाता “है कि कथा का यह भाग 
घटनापूरो अधिक होने पर भक्त-हुदय कवि के उतना नहीं रुचा जितना 
बाल और किशोर लीला वाला भाग निसका कवि ने २५ गुने अधिक पदों 
में बन किया है । 

दशम स्कघ पूर्वार्द् में मगवान कृष्ण का जन्म, उनका सथुरा से 
योकुल आना, पूतना, कागासुर शकटासुर तृणावर्त का वध, छुठी व्यवहार, 
नाम करण, कनछेदन आदि संस्कारों का वर्णन, घुटने चलना, बाल वेष, 


चंद्र प्रस्ताव, कलेवा, भोजन, माखन चोरी आदि लीलाएं प्रारम्भ में दी ह 
सृ० सा० भू०---ऐे 


( रे४ ) 


गई हैं। फिर राधा के प्रवेश से कथा में शद्धार रस और नाटकीयता की 
उत्तत्ति होती है| श्री राधा-कृष्ण का प्रथम मिलाप, मुख विलास, यशोदा 
णह गवन आदि प्रसगों में कवि की उच्च प्रतिभा के दर्शन होते हैं। फिर 
गौचारन, काली दहन, वज्ध हरण, मुरली लीला, गोवर्धन लीला, दान 
लीला का वर्णन है। अरब ऋृष्ण किशोर हो चुके हैं। वह बाल रूप छोड 
कर प्रेमी के रूप में ग्रधिक स्पष्ट होकर आते हैं | इसके पश्चात्‌ भ्रीकृष्ण 
की वंशी ध्यनि, श्रीकृष्ण का विरह, उनका अ्रंतर्ष्यान होना और गोपियों 
का विरह, रास लीला, जल क्रीड़ा, राधिका मान, हिंडोला आदि के प्रसंग 
आते हैं। 

इस स्थल से क्ृष्ण श्रौर गोपियों के संबंध में परिवर्तन हो जाता है| 
श्री कृष्ण अऋर के प्रस्ताव से मथुरा जाते हैं। मथुरा की लीला का वर्णन 
अधिक विस्तार से नहीं किया गया है । मथुरा में कृष्ण कुबजा के सत्कार 
पर मोहित हो जाते हैं और मथुरा में ही निवास करने लगते हैं। इधर 
गोपियों उनके विरह में व्याकुल रहती हैं। गोपियों की व्याकुलता का 
वर्णन विस्तास्पूंक बड़ी मार्मिकता से किया है। वे कुबजा को उलाइना 
देती हैं, उनके आँसू ब्रजभूमि को धो देते हें, स्वम्न में उन्हें कृष्ण के 
दर्शन होते हैं | पावस ऋतु तथा शरद ऋतु का चद्रमा उनकी आकुलता 
को बढ़ा देता है। गोपियों का यह हाल कृष्ण को सुनाई पड़ता है। वे 
सान्त्ना देने के लिये उद्धव को भेजते हैं|वे अपने शान का संदेश 
देकर कृष्ण के पाउ मथुरा लौट जाते हैं। इसी स्थल पर उद्धव-गोपी 
सवाद में भ्रमर गीत की अवतारणा की गई हे | 

यदि दशम स्कंध पूर्वार्द का विश्लेपण किया जाय तो कथा भाग को 
छोड़कर काव्य की दृष्टि से उसके तीन भाग किये जा सकते हैं। पहले 
भाग में कृष्ण की वाल लीला का वर्णन है | वात्सल्य रस का बाहुल्य है| 
इस भाग में यशोदा और नंद के चरिन्नों की पुष्टि होती है। दूसरे भाग 
का प्रास्म्म श्री राधिका-कृष्ण के मिलन से होता है। इस समय दोनों 
'बालक हैं इसीलिये कवि केवल शज्बार रस की ओर इंगित करके ही रह 


( हे४ ) 


जाता है | कृष्ण धीरे घौरे किशोर हो जाते हैं और इस भाग के उत्तराद्ध 
में शज्भारिक कृष्ण के दर्शन होते हैं राधा-कृष्ण और गोपियों की अनेक 
लीलाओं और क्रीडाओं का वर्शन मिलता है। अधिकाश अंश ःशज्ञार रस 
के संयोग अंग की पुष्टि करता है, वियोग का केवल आमास मिलता 
है। वह भी नब कृष्ण लीला करते हुये अंतर्ध्यान हो जाते हैं | दूसरे 
और तीसरे भाग के बीच में ब्रज की अनेक लीलाएँ तथा मथुरा की 
' कथाये हैं। तीसरे भाग का अधिक अ्रश भ्रमर गीत ने ले लिया है । 
दशम स्कंघ का उत्तराद्ध हमारी दृष्टि से केबल कृष्ण और राधिका 
के चरित्रों के विकास के लिये ही महत्वपूर्णा हे, इसमे कवि ने अधिक 
मौलिकता से काम नहीं लिया है। 
बहुत प्राचीनकाल से लोगों ने सुर सागर को भागवत का अनुवाद 
गा समझ रक्‍्खा है। इस घारणा की पुष्टि वाह्मसाक्ष्य से 
सूरसागर और पूर्णतः हो जाती है। सूर सागर और भागवत दोनों में 
[ भागवत ही बारह स्कंध हैं। मित्न-मिन्न स्कंधों की कथाओं में भी 
समानता हे। सूर सागर के जो संस्करण प्रकाशित 
हुये हैं और हस्तलिखित लिपियों प्राप्त हुई हूँ उनसें कथा भागवत के 
ढंग पर स्कधों में बेंटी है। अन्‍्तर्साज््य से मी यही धारणा बनती है। 
स्कँघ १ पद ११३ में सूरदास ने स्वयं लिखा है--- 
श्री मुख चारि श्लोक दिए, ब्रह्म को समुकझाइ )। 
ब्रह्म नारद सों कहे, नारद व्यास सुनाइ। 
व्यास कहे शुकदेव सो ह्वादश कंघ बनाई | 
सुरदास सोई कहें पद भाषा करि गाइ। 
अब यदि सूर सागर और मागवत का ठुलनात्मक अध्याय करें तो 
गैचक होगा | 


डा० घीरेन्द्र वर्मा ने भागवत और सूर सागर की तुलना में एक 
गालिका इस प्रकार उपस्थित की है* | 
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इस तालिका से यह स्पष्ट हो जायगा कि दशम स्कंघ पूर्वार् की 
कथा तो भागवत और सूरसागर दोनों में विस्तारपू्वक कही गई है। 
परन्तु जहोँ भागवत में अन्य रुकंघों की कथाएँ भी विस्तारपूवक हैं वहाँ 
सूरसागर में इन कथाओं को बहुत थोड़े पदों में सम्राप्त कर दिया गया है। 
भागवत के श्लोकों और सूरसागर के पदों को सामने रखने से वह वात 
स्पष्ट हो जायगी | सरसागर में दशम स्कंघ के वाद संख्या में प्रथम व 
नवम स्कंघ ही बड़े हैं। शेप स्कंघों की पद संख्या कुल मिलाकर १०६ है 
जो नवम स्कंघ की संख्या से मी कम है। मागवत के स्कंधों के श्लोकों 
की संस्यायों में इतनी विषमता नहीं हैं | इस तुलना से यह अनुमान किया 


तालिका में कोछठकों में दी हुईं संज्यायें द॒मारी है| वे अत्येक अध्याय 
के रक्तोफों कौ संल्याय हैं । 


( ह७ ) 


जा सका है कि यदि वास्तव में सूरसागर मागवत का अनुवाद है तो 
सूरदास ने दशम स्कंघ की कथा को छोड़ कर अन्य स्कंघों की कथाओं 
को भागवत की तुलना मे बहुत संक्षेप में लिखा है श्रथवा उन कथाओं 
के कितने ही प्रसंग छोड़ दिए हैं| भागवत और सूरसागर के स्कंधों की 
कथाओं की तुलना से हम इस अचुमान की सत्यता की जॉच करेंगे | 
भागवत के इस स्कंघ की कथा भूमिका स्वरूप है। इसमें पहले 
भ्रीमदूभागवत का कल्पन्क्ष का रूपक है । फिर 
प्रथम स्कंघध मंगलाचरण और प्रस्तावना के बाद कथा का 
प्रारम्म होता है । पहले, दूसरे, तीसरे, चौथे अ्रध्यायों 
में सूत द्वारा शौनकादि ऋषियों के प्रश्नों का समाधान और वेद व्यास 
की असंतुष्टि का वर्णन है । चौथे अध्याय में नारद जी का आगमन है। 
पाँचवें तथा छुडवें श्रध्याय में नारद जी व्यास जी को श्ञानोपदेश देते हैं 
और अपने पूर्व जन्म की कथा सुनाते हैं। सातवें अध्याय से महाभारत 
की कथा का प्रारम्भ होता है। कथा महाभारत के उत्तर भाग से प्रारम्भ 
होती है और १६ वें अध्याय में दम परीक्षित को मुनि मएडली से घिरा 
हुआ पाते हैं। उसी समय शुकदेव जी का आगमन होता है । 
सूरसागर के प्रथम स्कंध में मंगलाचरण और प्रस्तावना नहीं हैं। 
सूरदास साधारण वन्दना से प्रणाम करते हैं | इसके बाद सूरसागर में 
भक्त वत्सलता, भक्त महिमा, माया, श्रविधा, तृष्या और विनती आदि के 
वर्णन हैं | सूरखागर की कथा भागवत की कथा से पहिले से ( श्रीकृष्ण के 
दूत कर्म से ) प्रारम्भ की गई है। महामारत के युद्ध का साकेतिक वर्णन 
करते हुये कवि भीष्मदेइत्याग, परीक्षित-जन्म और उनके वैराग पर 
पहुँच जाता है। मागवत प्रथम, द्वितीय, तृतीय, चतुर्थ, पंचम, सप्तम 
और अश्म अध्यायों की कथाएँ सूरसागर में बिलकुल नहीं है । 
भागवत का द्वितीय स्कध भी भूमिका रूप हे। इसमें यह बताया 
गया है कि परीक्षित ने मागवत की कथा को शुकदेव 
द्वितीय स्कंध से कैसे सुना। शुकदेव जी ने स॒ष्टि की उसत्ति, 


( रे८ ) 


विराट पुरुष की विभूतियों और भगवान की लीला का हेतु वर्णन करने के 
बाद परीक्षित के प्रश्न पर भागवत की कथा प्रारम्म की। सूरसागर में 
द्वितीय स्कंघ की कथा के अतिरिक्त अनन्य भक्ति महिसा, नाम महिमा, 
हरि विम्मुख निंदा, भक्ति साधन, आत्म श्ञान, आरती के प्रसंग सूरदास 
की मौलिक कल्पना हैं। 


इस स्कंधघ की कथाएँ भागवत और सूरसागर मे लगभग मिलती 
चलती है | सूरसागर में विहुर जन्म, सनकादि 
तृतौय स्कंध. अवतार, रुद्र उत्पत्ति, हरि माया प्रश्न वर्णन आदि 
प्रसंग अधिक है। भागवत के अध्याय ८, ६, १०, 
१४ १५, १६, २० की कथा और साख्य. योग, पुरुष, प्रकृति आदि का 
बर्णुन सूरसागर मे नहीं है। इसी स्कंध से अवतारों का वर्णन प्रारम्भ 

होता है। इस स्कंध में बाराह अवतार मुख्य है ! 
सूरसागर के चतुर्थ स्कघ मे मागवत के चतुर्थ स्कंध के केवल सातवें 
आठवें, नवे, पन्‍्द्रहवें, और पच्चीसवें---उनतीसवे 
चतुर्थ स्कंध अध्यायों की कथा का ही वर्णन है | शेष कथाओं का 

इस स्कंध में अमाव है। 


पॉचवें स्कध में ऋषभदेव और जड़ भरत की कथाएँ हैं जो भागवत के 
चौथे, पाचवे, छुठवे, सातवें, आठवे, नौब तथा दसवें 
पंचम स्कंध.. स्कधों मे मिलती हैं। ये कथाएँ सूरसागर में बहुत 
ही सक्षेप में लिखी गई है। 
छुठवे स्कध में अ्रजामिल उद्धार और वृत्नासर की कथाएँ हैं जो 
क्रमशः भागवत के पहिले, दूसरे और नवे तेरहवें 
पष्ठ स्कंध अध्याय में मिलती हैं। भागवत की शेष कथाएँ 
सूरसागर में नहीं है किन्तु गुरु महिमा का वर्णन 
जिसका प्रध्नग किसी प्रकार इत्रासुर की ब्राह्मण हत्या से जोड़ दिया 
गया है भ्रधघिक है | 


( रे६ ) 


भागवत और सूरसागर दोनों के सातवें स्कघों में श्री नरसिहा« 
वार का वर्णन है।ये कयायें मागत्रत में दो से 
सप्तम स्कथ लेकर दस अध्याय तक दी गई हैं। सूरसागर की 
श्रीमगवान शिव सहाय वर्णन तथा नारद उल्पत्ति 
की कथाये भागवत में नदी मिलती । 

इस स्कंध में दोनों में गजेंद्र मोक्ष, कूर्मावतार, समुद्र मंथन, वामना 
बतार तथा मत्स्यावतार की कथाए है। सूरसागर के 
अष्टम स्कंध. इस स्कंध में भागवत के लगमग सभी अध्यायों की 
कथा आजाती है । यद्यपि सक्षेप के कारण एक ही 

कथा की बहुत सी कड़ियाँ नहीं मिलती । 


सरसागर और मागवत दोनों में पुरु की कथा, परशुरामावतार, अम्ब- 

रीष की कथा, गंगावतरण और रामावतार की कथाएँ 

नवम स्कंध समान रूप से मिलती हैं। सूरसागर मे इन्द्र के शाप 

की कथा, राजा नहुष की कथा तथा कच और देवयानी 

की कथायें अधिक हैं ' रामावतार की कथा भागवत के अध्याय १० और 

११ का विषय हे किन्तु सूरसागर में इस कथा का बहुत अधिक विस्तार है। 

ऊपर मागवत और सूरसागर के स्कथों की कथाओं की जो तुलना 

की गई है। उससे निम्नलिखित बाते स्पष्ट होती हैं। भागवत का सुख्य 

विषय मगवान विष्यु के चौबीस अवतारों का वर्णन है। इसके द्वारा भागवत 

कार भगवान की अपरिमित शक्ति दिखाना चाहता है। दशम स्कंच 

के अपेक्षाकृत अधिक विस्तार से यह पता चलता है कि ऋृष्णावतार पर 

उनका विशेष मोह है । भागवतकार ने विष्णु के समस्त अवतारों में राम 

और कृष्ण अवतार को प्रमुख माना है। अन्य अबतारों की कथा मी कम 

अधिक विस्तार के साथ कही गई है। यद्यपि सूरसागर मे भी अवतारों के 

उपस्थित करने का वही क्रम है जो मागवत में है, तथापि राम और 

कृष्ण के अवतारों के सिवाय श्रन्य अबतारों का उल्लेख नाम मात्र के 
लिए ही किया गया है।' 


( ४० ) 


रामावतार की कथा सूरसागर में भागवत की अपेज्षा अधिक विशद 
रूप से वर्णन की गई है। दशम स्कंध के उत्तराद्धं की कथाये दोनों में 
बहुत कुछ मिल जाती हैं । किन्तु सूरसागर में यह कथा केवल १३८ पदों 
में बहुत सक्षेप मे कह दी गई है | भागवत में यही कथा ४१ अअध्यायों 
में कही गई है। यद्यपि भागवत और सूर सागर दोनों के दशम स्कंध 
पूर्वार्ड की कथा च्जवासी कृष्ण की लीला से संबंधित है | मागवत में ऐसे 
अनेक मनोहारी स्थल नही हैं जो सुरदास की मौलिक कल्पना हैं। सूर 
सागर का लगभग सारा विस्तार दशम स्कंघ पूर्वार्ध में समाप्त हो जाता है। 
यद्यपि भागवत में यह कथा जितने अध्यायों में कही गई है वे समस्त 
भ्ध्यायों की संख्या का लगभग छुठवॉ माग है। दशम स्कंघ उत्तराद्ध में 
द्वारिका वासी राजनैतिक योगिराज कृष्ण का वर्णन किया गया है। जान 
पड़ता है सूर को कृष्ण का यह रूप प्रिय नहीं था। वे कृष्ण चरित के 
केवल उस भाग से अ्रधिक प्रेम करते थे जो त्रज अर्थात्‌ गोकुल इंदावन, 
तथा मथुरा में प्रकाशित हुआ था। 


प्रत्येक स्कधों के कथा-प्रसंगों की तुलना करने पर यह स्पष्ट हो जाता 
है कि सरसागर भागवत का केवल आशिक अनुवाद है, यदि उसे अनुवाद 
कहा जा सकता है | वास्तव में जहाँ इस प्रकार का अनुवाद दिखाई पड़ता 
है वहाँ भी मागवत की कथा को बहुत संक्षेप मे और कभी क्रमहीन रूप 
से उपस्थित करता है । 

इस तुलना से यह भी स्पष्ट हो जाता है कि सूरसागर का सबसे 
महत्वपूर्ण माग दशम स्कथ पूर्वार्ड है। इसमें कृष्ण के जन्म से लेकर 
उनके मथुरा जाने ओर वहाँ से उद्धव को त्रज मेजने और गोपियों का 
समाचार जानने तक की कथा है। परन्तु जैसा पहिले कहा जा चुका है 
इस भाग में कृष्ण का जो चित्रण हुआ है वह भी भागवत के इस भाग 
के चित्रण से बहुत भिन्न है। भागवत के कृष्ण शक्तिशाली हैं। स्थान 
स्थान पर उनका असुर संहारी रूप प्रदर्शित करने का प्रयक्ञ किया गया 
है। उसमें कृष्ण की अलौकिक लीलाएँ ही अधिक हैं लौकिक कम । 
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यद्यपि सूरसागर की भी अनेक बाल लीलाएँ श्रसुरों के संदार से संबंध 
रखती हैं परन्तु उसमें उनका बहुत संक्षेप मे उल्लेख मात्र है। | 
सूरसागर के दशम स्कध के मौलिक भाग को हम तीन शीषकों मे 
विभाजित कर सकते हें--- 
( १ ) बाल लीला । 
(२) राधाकृष्ण, गोपी ऋृष्ण लीला । 
(३ ) गोपिका विरद्द या भ्रमरगीत३ । 
नीचे हम इनमे से पहले दो शीर्षको के अन्तर्गत सूरदास के मौलिक 
प्रयज्ञों का निर्देश करेंगे और उनपर एक विहृगम दृष्टि डालेगे | 
(१) यह दशम स्कंघ का वात्सल्य रस प्रधान बाल लीला अंश है। 
भागवत में कृष्ण की बाल लीला विशेषकर अष्टम अध्याय में है | परन्तु 
उसमें भी वात्सल्य रस का पूर्ण॑रूपेण परिपाक नहीं हो सका हे । भागवत- 
कार का ध्येय इस लीला से भी अद्भुत रस की स॒ष्टि करना तथा कृष्ण 
का गौरव प्रदर्शित, करना ही रहा है। कृष्ण जब मिट्टी से मरा मुख 
खोलते हैं तो माता को उनके मुख में त्रेलोक्य के दर्शन द्वोते हैं। 
सूरसागर में इस भाग के अन्तगंत ये मौलिक प्रसग हैं - छठी व्यवहार 
वर्युन, अन्नप्राशन लीला, वर्षगाठ लीला, कनछेदन लीला, घुटुरुवनि 
चलनि, पायनि चलनि, बालवेश, चंद्र प्रस्ताव, कल्लेवा भोजन, खेलन, 
माखन-चोरी, 'चकई-मौंरा खेलन | इसके अतिरिक्त माटी को प्रसंग, 
हरिदावरी बन्धन आदि जो प्रसंग मांगवत में उपस्थित हैं उन्हें मी 
सूरदास ने कहीं अधिक विस्तार के साथ लिखा है | 
(२) यह अश संयोग “इड्भार प्रधान है। भागवत में केवल गोपियों और 
कृष्ण के प्रेम का वर्णन मिलता है। मागवत्त में राधा 
राधाकृष्ण और का कोई उल्लेख नहीं । यद्यपि एक प्रधान गोपी का 
गोपी कृष्ण परिचय मिलता है जो कुछ समय के लिए. कृष्ण 


हनन मनन अमन नस 8 8 20222 £ 
4 ' अमरगीत” की कथा के अद्र सूरदास कहाँ तक मौक्षिक हो सके 
हद । इसका विवेचन इस पुस्तक के इसी शीषक वाले अध्याय का विषय है| 
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की विशेष प्रेमपात्री है। सूरसागर से गोपियों के प्रेम के विशद वर्णन 
मिलते ही हैं। उसमे हमे प्रथमवार राधा का परिचय मिलता 
है | पृरसागर मे राधा-कृष्ण की युगल जोड़ी के प्रेम संबंध को बहुत 
विस्तारपृवंक लिखा गया है| उनके प्रम का आरम्भ, विकास तथा 
परिणाम हिन्दी साहित्य की अद्वितीय वस्तु है। 


भागवत और सूरसागर का तुलनात्मक अध्ययन करते हुये डा० धीरेन्द्र 
वर्मा इस सिद्धान्त पर पहुँचते हूं कि वर्तमान सूरसागर एक अन्य नहीं है 
बल्कि सूरदास की प्रायः समस्त कृतियों का संग्रह हे और इसका मूल ढाँचा 
वास्तव में भागवत के बारह स्कंधों का अत्यत संक्षित छंदोवद् अनुवाद 
मात्र है | वस्तुतः सूरतागर का वतमान स्वरूप दो ही ढंग से उपस्थित 
हो सकता है | सूरसागर की जॉच से यह पता चलता है कि उसके कुछ 
अंश छदोबद्ध हैं परन्तु एक बहुत बड़ा माग पदों के रूप में है। सूरसागर 
का छुदोवद्ध अश मूल कथा को लेकर आगे चलता है और कृष्ण 
कथा के अतिरिक्त अन्य कथाएँ भी इसमें मिलती हैं | सम्भव है कि मूल 
ग्रंथ भागवत का अनुवाद छुंदों के रूप में हुआ हो और इस अत्यन्त सक्षित्त 
छुदोवद्ध अनुवाद मे सम्नहकर्ता ने तद्बिपवक पद उसी जगह प्रसंगानुसार 
जोड़ दिए हों | अथवा यह भी सम्भव है कि सूरदास ने पदिले दशम 
स्कंध पूर्वाई के ही पद गाये हों ओर जब ये पद काफी अधिक सख्या में 
बन चुके तो बविट्ुलदास अथवा श्रन्य किसी की प्रेरणा से इन पदों 
को भागवत के एक स्कँध का भाग मानकर शेप स्कघों की कथाओं की 
पूति की गई हो । जहाँ जहाँ कथा की लड़ियाँ इसपर भी न मिलीं वहाँ 
कदाचित छुदोवद्ध कविता के रूप में कुछ लिखकर »ड्ला मिला दी 
गई । दशम स्कंध पूर्वार्द के अतिरिक्त सारे सरसागर मे जो सत्तेप में कहने 
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की भावना है और कहने के ढंग में कथा-वाचक की शैली और नीरसता 
है, वह कुछ दूसरे ही कारण की ओर अधिक इंगित करती है ) 
जो हो, हम यह सिद्ध कर चुके श्री मदूभागवत का अविकल अनुवाद 
नहीं है | उसे स्वतत्र अनुवाद भी नहीं कहा जा सकता। द्वादश स्कंच 
के १३ अध्यायों में केवल एक ही अध्याय की कथा सूरसागर में दी गई 
है और वह भी एक ही पद में है* | यद्यपि तीन अन्य कथा-प्रसंग स्वतंत्र 
रूप से जोड़ दिये गए हैं। भागवत के एकादश स्कंध के ३१ अध्यायों 
में से केवल दो अध्यायों की सामग्री स्‌रसागर में रक्खी मिलती है। इसी 
प्रकार अन्य स्कधों की बहुत सी कथाओं में से केवल कुछ ही कथायें 
सूरसागर में उपस्थित हैं | ऐती अवस्था में यह नहीं कहा जा सकता कि 
प्रत्येक स्कंध में से केवल इतनी यूद्रम सामग्री क्‍यों ली गई और भागवत 
से अनुवाद-योग्य स्थल चुनने भे कवि का क्या आधार रहा है। 
सूरसागर के कुछ स्कघों विशेष कर पहिले और दूसरे मे सरदास ने 
माया, भक्ति, गुरु महिसा आदि प्रसंग अपनी ओर से जोड़ दिये हैं। 
इसके अतिरिक्त सूरसागर में सज्शलाचरण और अस्तावना को कोई स्थान 
नहीं मिला । इन सब बातों से यह पता चलता है कि एक तो सूरसागर 
को स्वत॒त्न ग्रंथ के रूप मे रचने का विचार ही न रहा होगा और दूसरे 
उसके बतंमान रूप में हमें सुरदास की समस्त कृतियाँ उपलब्ध हो जाती 
हैं | यहाँ तक कि इसमें वे पद भी हैं जो सूरदास ने वल्लमाचार्य्य के 
. सम्पक में आने से पहिले बनाये थे।ये पद विनय सबंधी हैं। इनमें 
दास्यमाव की प्रधानता है जिसको वल्लमभाचाय्य की उपासना-पद्धति में 
विशेष स्थान नही मित्षा है | सूर्सागर में अनेक स्थानों पर एक ही कथा 
की पुनरुक्ति हे | इससे जहाँ एक ओर यह प्रगट हो सकता है कि यह मित्त 
मिन्न छोटे छोटे मौलिक पद समूह है वहाँ इसका तात्पय्य॑ यह भी निकल 
सकता है कि सारी कथा एक निश्चित ढाँचे पर सूत्र बद्ध नहीं की गई 
है और एक ही प्रसंगानुसार कई समय पर पद रचना करने से इस 
. $ सूरसागर स्क० १३ पदु६॥ 
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प्रकार के अपने में पूर्ण, मौलिक पदों की सृष्टि हुई जो एक ही कथा को 
अनेक रूपों में हमारे सामने रखते हैं। 

अंत भे हमें यह कहना है कि सूरसागर के मौलिक और महत्वपूर्ण 
भाग प्रथम स्कघ के वे पद हैं जो विनय के नाम से प्रसिद्ध हैं तथा सम्पूर्ण 
दशम स्कध पूर्वार्द और अन्य स्कधों में बिखरे हुये भक्ति गुरु महिमा आदि 
विपयों के पद हैं | वास्तव मे ये ही अंश सूरसागर के प्रधान अंग कहे 
जा सकते हैं जो मौलिकता, रसात्मकता और भक्ति भावना के विकास की 
दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं । 


४ 
सूरसागर के प्रतीकार्थ 


भागवत में श्री कृष्ण की लीलाओं का वर्णन है और यों साधारण 
दृष्टि से देखने पर उसके दार्शनिक पक्ष का पता नही चलता परन्तु इस 
ग्रन्थ का अध्ययन करने से यह स्पष्ट द्वो जाता है कि उसका दाशनिक पक्ष 
बहुत पुष्ट हैं । वास्तव मे वेदव्यास ने श्रीकृष्ण के लीला सबंधी श्लोकों 
में स्थान स्थान पर आध्यात्म पक्ष की ओर सकेत किया है। आचार्य्य 
और विद्वान भागवत के लीला संबधी पदो को प्रतीकार्थ में ही लेते 
रहते हैं । 
चुरसागर में ऋष्ण के लीला संबंधी पदों में प्रतीका्थ पर स्पष्टतः बल 
नहीं दिया गया है परन्तु कृष्ण की लीला का भक्त और मगवान के 
पारस्परिक संबंध के प्रतीक के रूप में प्रयोग अवश्य किया गया है, अनेक 
स्थानों मे यह व्यंजना प्रगट दो जाती है| इन स्थानों की ओर हम आगे 
संकेत करेंगे परन्तु यहाँ पर कृष्ण के लीला के प्रतीकार्थ और गतीकों पर 
विचार किया जायगा । 
अशुभाष्य में लीला का अथ स्पष्ट करते हुये वलल्‍्लभाचाय्य कहते 
हूँ “लीलावस्तु लीला कैवल्यम”१ ( लीला कैवल्य 
कीजा अर्थात्‌ मोक्ष है ) | इसका तात्पय्य यह है कि भक्त 
भगवान की लीला में भाग लेने से मोक्ष को प्राप्त 
होता है। भगवान के लिये जो लीला मात्र है वह भक्त के लिये मोक्ष 
का साधन है। लीला स्वयं अपने में पूर्ण है। उसका रंगल्थल यद्यपि 
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हमारा संसार है परन्तु संसार व सासारिकता से उसका कोई संबंध नहीं१ | 
कदाचित्‌ यही कारण है कि कृष्ण की लीला-भूमि श्रज की एतलोॉकिकता 
दिखाने के लिये वल्लभाचाय्य॑ और पुष्टिमार्गी भक्तों ने ब्रज को संसार 
से अलग माना और उसे गोलोक की प्रतिच्छाया अथवा गोलोक दी 
समभा | भागवत की कृष्ण लीला का सीधघा-सादा अर्थ यह है कि अनेक 
भक्त एक भगवान की उपासना करते हैँ और आसक्ति की अनेक दशाश्रों 
को प्राप्त होते हुये उन्हीं की अनुकम्पा से मुक्ति पाते हैँ और गोलोक प्रात 
करते हैं | गोपी और गोप जीवात्मा के प्रतीक है | कृष्ण ब्रह्म हैं| वेशु 
उनकी माया? है, पीताम्बर उनकी माया है| ब्रह्म के अनुग्रह को प्राप्त कर 
लेने के वाद जीवात्मा राधा का प्रतीक हो जाती है और अ्रन्त में वह त्रह्म 
का स्वरूप हो जाती है । 
सूरसागर स्कंघ १० पद ८३ के अनुसार गोपी-गोप वास्तव में देवता 
थे, जब कृष्ण अवतार लेने लगे तो उन्होंने उन 
गोपी गोप. देवताओं को ब्रज्भूमि में जन्म लेने तथा विहार 
करने की आज्ञा दीरे | परन्तु दूसरे ही पद में सूरदास 
और आगे बढ़कर कहते हैं कि कृष्ण गोपी तथा ग्वाल एक ही हैं। केवल 
लीला के लिये कऋष्ण ने अपने देह से गोपी और ग्वालों की रचना की । 
कृष्ण का यह कौठक देखकर देवता और उनकी पत्नचियाँ चकित रह 
गई [ ऊपर के दोनों पदों में विचारन्वैभिन्य स्पष्ट दिखाई पड़ता है| 


१ छ्ीछाया एवं प्रयोजनत्वात्‌ | ईश्वरत्ववादेव न लीला पयनुयोक्त 
शक्या | 
२--यह वानी कद्दि सूर सुरन को, अब कृष्णा अवतार । 
कहो सबनि ब्रज्ञ जन्म लेहु संग, हमरे करहु विद्वार ॥ 
३--बह्म जिन्दरहि यद् आयसु दीन्दों | 
तिन तिन संग जन्म लियो बज में सखी सखा करि प्रगट कौन्दों | 
गोपी ग्वाल्य कान्द्र दुइ नाहीं ये कहें नेक न न्यारे | 
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कदाचित्‌ पहला पद भागवत के स्कंघ १० अध्याय १८ श्लोक ११ से* 
प्रभावित है और दूसरा पद सूरदास का मौलिक मत प्रगट करता है। 
सूरदास ने स्थान स्थान पर ' गोपी पद रज महिमा ” गाई है। भृगु के 
प्रश्न करने पर ब्रह्मा ऋषि से कहते हैं कि गोपियाँ ब्रज बालाएँ नहीं हैं 
वरन श्रुति हैं। जब ब्रह्म अ्रवतार लेने लगा तो श्रुतियों ने कद्दा हम 
शोपी बनकर लीला में सांग लेना चाहती हैं। ब्रह्म ने कहा 'एबमस्तु? | 
सुबोधिनी टीका में वल्लभाचाय्य ने भी गोपियों को भ्रुति माना है (शत्यन्तर- 
रूपाणाम्‌ गोपिकाना ) परन्तु एक दूसरे स्थान पर उन्होंने गोपियों को लक्ष्मी 
का ही बहुरूप बताया है ( समुदायरूपा लक्ष्मी ) । 

सच तो यह है कि आचार्य्य और सूरदास दोनों की गोपियों किसी 
एक़ निश्चित वस्तु की प्रतीक नहीं हैं। परन्तु जिन सदर्भों में उनका 
प्रयोग किया गया है उनसे उन्हें ब्रह्म की शक्ति समझा जा सकता है जो 
लीला के लिये बहुरूप हो गई है। इसी शक्ति को वल्लमाचाय्य ने अ्र॒ति 
और लक्ष्मी, और सूरदास ने श्रुति और देवी देवता माना है| भगवान 
और उनकी शक्ति में कोई भेद नहीं अतः कृष्ण और गोपियों अमिन्न 
हैं।वे ब्रह्म के दी अ्रंग हैं | इसी कारण सूरदास ने उन्हें भी कृष्ण की 
तरह उपास्य माना हैरे । 


इसी प्रतीकार्थ की रद्चा के लिए. सूरदास ने गोपियों को गौड़ीय 
वैष्णवों की तरह अलड्जारों का उदाहरण नहीं बनाया और न नंददास की 
तरह जड-तार्किक मूर्तियों की स्थापना की। सूरसागर पढ़ने के बाद 
जहाँ जद्दाँ अवतार धरत हरि ये नहिं नेक विस्रारे | 
पके देह बिद्ार करि राख्रे गोपी ग्वाद्य मुरारि | 
यह सुख देखि सूर के प्रसु को थकित अमर संग नारि | स्क॑० १० 
पदु ८४ 
१--गोप जाति प्रतिर्छुज्षा देवा गोपाज्न रूपियाः | 
२--सूर की स्वासिनो नारि बज भामिनी सूरसागर | ए० ६३४४ पदु २८ 
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गोपियों का एक सामूहिक चित्र हमारे सामने आता है। प्रतीकार्थ को 
स्पष्ट करने के लिए यह श्रावश्यक था | 


सूरदास के दाशनिक सिद्धान्तों का विवेचन करते समय यह बताया 

गया है कि राधा भगवान की शक्ति, प्रकृति अथवा 

राघा माया कौ प्रतीक है परन्तु काव्य के भक्ति पक्ष को 

देखते हुये राधा का दूसरा प्रतीकार्थ भी निकाला जा 

सकता है। राधा अ्रनुग्रह प्राप्त भक्त का प्रतीक है जो आसक्ति की अनेक 

दशाओं को प्राप्त होता हुआ परम विरहासक्त हो जाता है। उस समय 

वह इन्द्रियों के विषयों के ऊपर उढ जाता है और उसका अ्रस्तित्व केवल 
“विरह की पीर? मात्र रह जाता है इसीलिये सूरदास ने कह्दा है !-- 


सोरह सहस पीर तन एके 
राधा जिव सब देह | 


सूरसागर स्क॒० १० पद्‌ २६ 

एक प्रकार से यही वात सत और सूफी कवियों ने भी कही थी। सृर- 
दास ने जिसे राधा के प्रतीक से स्पष्ट किया है उसी भाव को स्पष्ट करने 
के लिये जायसी ने नागमती की कल्पना की थी और सन्त कवियों ने स्वयं 
अपने को राम की बहुरिया बनाकर विरह की उच्चतम अवस्था प्रात 
करने की चेष्टा की थी। वैष्णव कृष्ण भक्त का चर्मलक्ष्य यह था कि वह 
कृष्ण की अन्यतम गोपी बन जाय | भागवत में हम इस श्रन्यतम गोपी 
का परिचय पाते हैं। वहाँ उसके प्रतीकार्थ स्पष्ट हैं। जयदेव ने भी 
अन्यतम गोपी का वर्णन किया है जो विशेष रूप से कृष्ण की कृपापात्री 
हे परन्तु भक्त की सारी अवस्थाओं की व्यजना तब भी नहीं हो सकी थी। 
सूरदास ने राधा को इस अन्यतम गोपी का स्थान दिया और उसी में भक्ति 
की पूर्णाता की कल्पना की | इस राघा की देह में सोलह हज़ार देह्दों की 
पीर थी तभी उसने कृष्ण की प्राप्ति की | भक्त भी विरह्ासक्ति की इसी 
उच्च दशा को प्राप्त करना चाहता था। 
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श्रीकृष्ण की मुरली उनपर शासन करती है गोपियों ने इस विषय को 

लेकर अनेक उपालम्भ दिये हैं। इससे यह स्पष्ट ह्दो 

झुरढी जाता है कि मुरली कृष्ण को अन्यतम शक्ति है 

जो स्वयं उन्हें प्रेरित कर सकती है। दशंन-संबंधी 

दिद्धान्तों के अध्ययन मे सुरली को भगवान की माया कह्दा गया है। यहाँ 

इतना और कह देना चाइते हैं कि माया से हमारा चातय भगवान की 

शक्ति से ही था| इस शक्ति के दो पक्ष कल्पित किये गये हैं। एक पक्ष 

श्रेय की उत्तत्ति करता है दूसरा प्रेय की। श्रेय को उपनिषदों ने “ परा 

विद्या ' और प्रेय को * अपरा विद्या ? कहा है। आधुनिक परिमाषा मे हम 

इन्हें विद्या और अविद्या कह सकते हैं | इन्द्रियों और संसार तथा इनसे 

संबंध रखने वाली वस्तुओं का ज्ञान श्रविद्या है | ब्रक्ष का ज्ञान विद्या है। 

जो माया अविद्या को उत्पन्न करती है वही ईश्वर का अनुग्रह -होने पर 

विद्या को उत्पन्न करती है और इस प्रकार भक्त को मगवान से मिलाने का 

साधन बन जाती है। साया के इस रूप को दाशनिक परिमाषा में योग- 
माया का नाम दिया गया है। संक्षेप मे मुरली योगमाया है। 

मुरली की इस अतिप्राइव विशेषता का वर्णन सूर के उन पढों से 

मिलता है जिनमें उन्होंने मुरल्ली के प्रभावों का वर्णन किया है । सूरसागर 

में मुरली के संबंध में जो पहला पद है वह इस प्रकार है-- 

१--मेरे सावरे जब मुरली अघर घरी। 

सुनि ध्वनि सिद्ध समाधि टठरी। 

सुनि थके देव विसान। सुर वधू चित्र समान। 

अह नक्तत्र तजत न रास। याही वेंघे ध्वनि पास| 

सुमि आरनेंद उमरि भरे। जल थल के अचल टरे। 

चराचर गति विपरीति | सुनि वेद कल्पित गीत । 

भरना मरत पाषान | गन्धवं मोदे. कलगान | 

सुनि खय म्रग मौन घरे।| फल तृण सुधि विसरे। 


सुनि घेनु अति थकित रहीं | तय दन्तहु नहीं गहीं। 
सु० सा० सू०--४ 


( ४० ) 
बछुय न पीवे छीर|पंछी न मन में धीर। 
दुम वेलि चपल भये [सुनि पल्‍लव प्रगट नये। 
जे बिग्प चंचल पात।ते निकट को श्रकुलात। 
अकुलित जे पुलकित गात | अ्रनुराग नैेन चुचात | 
सुनि चंचल पवन थके | सरिता जल चलि न सके। 
सूरसागर ए० १६८ पद ६ 
२--अ्रंगिनि की सुधि भूलि गई | 
स्थाम अधर मृदु मधुर मुरलिका चक्ति नारि भई। 
जो जैसे तैसिहि रह गई सुख-दुख कह्यो न जाई। 
लिखी चित्र किसी सब है गई' एक टक पल विसराई | 
३--मुरली सुनत अचल चले 
थके चर जल भरत पाहन, विफल वृक्तह्ु फले 
है >८ )< ९ 
पहले और तीसरे उद्धरण से मुरली की अलौकिकता स्पष्ट हो जाती 
है । दूसरे उद्धरण में आत्मा त्रज नारी है, कृष्ण की अनुकम्पा मुरली की 
ध्यनि है । सरदास ने मुरली का प्रयोग काव्य-सौन्दय को भी पुष्ठ करने 
के लिये किया है किन्तु इस स्थल पर इस संबंध में कुछ न कहा जायगा | 
यदि हम दर्शन-पक्ष को अधिक स्पष्ट करना चहेँ तो हम यह कह 
सकते हैं कि मुरल्ली के रूपक द्वारा सूरदास ने शब्द ब्रह्म की महत्ता स्पष्ट की 
है | सत-साहित्य में शब्द और शब्द-अ्रह्म से परिचय देने वाले सदगुरु 
का बड़ा महत्व है | सूरसागर में इन दोनों विषयों को कम महत्त्व नहीं है । 
नर्गुय मत की अनेक भावनाएँ सगुण उपासकों ने अहण कर ली थीं और 
उन्हें अपने ढंग पर विकसित किया था। उनमे शब्द ब्रह्म की भावना 
भी थी। सम्मव है कि शब्द की महचा संत साहित्य से न ली जाकर 
उपनिषद्‌ और टीका ग्रन्थों से ली गई हो। परन्तु यह अवश्य है कि 
आचाये और सरदास दोनों ने शब्द बह्म को मुरली के रूपक द्वारा उपस्थित 
करने का प्रयक्ष किया है | सूरदास में यह रूपक स्पष्ट नहीं हो पाता 


( *१ ) 


परन्तु उन्होंने कई स्थान पर शब्द और सदूगुद की महिमा गाई है१। 
परन्दु वल्लभाचाय ने स्पष्टरूप से मुरली को श्रुति ( शब्द ) कहा हैरे 
वास्तव में शब्द ब्रह्म ही परअह्म हैई | 
रास कृष्ण लीला का प्रधान अग है। वह अपने में ही पूर्ण है। 
सुवोधिनी में वल्लमाचार्य्य ने स्पष्ट कह दिया है 
रास... ..«५००००० 'लीला का कोई अर्थ नही। लीला स्वयं 
प्रयोजन है |! परन्तु मगवान के लिए लीला का 
कोई प्रयोजन नहीं मी हो भक्त के लिए उसका प्रयोजन अवश्य है। नदी के 
आवत्त उसके लिए कोई विशेष अर्थ नही रखते, केवल क्रोड़ा मात्र हैं | 
रास भी भगवान की क्रीड़ा है। दाशंनिक पक्ष में वह सृष्टि के आविर्भाव 
और तिरोमाव का रूपक है। उस चिदानंद सत्ता के लिए सृष्टि और 
प्रलय का कोई अर्थ नहीं, जिस प्रक्तार महान समुद्र में आव्त अथवा बुद्‌ 
चुद उठा करते हैं और लोप हो जाया करते हैं उसी प्रकार उस चित्‌ सत्ता 
से जड़, और चेतन का जन्म तथा विकास होता है और अंत में सब दृष्ट 
जगत उसी चित्‌ सत्ता मे लुत हो जाता है। वास्तव में यह सब लीला 
मात्र है इसके पीछे न कोई प्रयोजन है, न कोई सत्य । रास-खीला में 
कृष्ण परत्रह्म हैं और गोपियाँ औ्रौर राधा उन्हीं से विकसित जीवात्मा 
के रूपक हैं। लीला मात्र के लिए उनका जन्म होता हैं। तदनन्तर वे उसी 
में लय हो जाते हैं| 
यह रास सारी सृष्टि में व्यातत है और अनत देश श्रौर श्रनंत काल में 
सदैव होता रहता है। ब्रह्म से जीवात्मा उत्न्न होता है और अन्त में 
. उसी में लय हो जाता है। साधारण मनुष्य इस भेद को नहीं समझ 


किन तनतत+..ब.इबुल्‍क्‍दूक्‍तहतहललतल0हत 


१ आपुन पौ झापुन ही पायौ। 
शब्द हि शब्द भपो उल्नियारो सदगुरु सेद बतायो | 
२ वेजुगीत । 


है. शब्द ब्रह्म पर बह्म--स्कंद-पुराण। 


( ४२ ) 


पाते इसलिए भगवान गोपियों की उत्पत्ति करके रूपक के रूप में अपनी 
लीला भक्त के सामने रखते हैं| जो मनुप्य लीला के वास्तविक अ्रथ॑ को 
सममभ लेता है वह उसमे भाग लेने लगता है और भगवान से मित्र 
नहीं रह जाता | लीला के द्वारा मक्त भगवान को प्राम करता है। भक्त 
के दृष्टिकोण से लीला का यही प्रयोजन हे | भगवान के लिए, जो प्रयोजन 
हीन है वही वात भक्त के लिए अपार महत्व अ्हण कर लेती है | 
रास की यह लीला इतनी अ्रलौकिक है कि संतों के शब्दों में गृगे 
का गुड़ है | संतों ने भगवान के मिलन के जिस अलोकिक सुख का अनुभव 
अपने भीतर किया था वेसाही अ्रनुभव कृष्ण-मक्त कवियों ने कृष्ण की 
लीला में पाया। यह सुख अनिवंचनीय है |जो एक बार भगवान की 
क्रीड़ा में भाग लेते हैं वही उसको समभझ पाते हैं१। भगवत-मिलन का 
सुख एतर-इन्द्रिय है उसका अनुभव भगवान की अनुकम्पा के बिना हो 
ही नहीं सकतारे इसी लिए. भक्त रास की रंग-स्थली वुन्दावन, यमुनात 
तमाल कुंज और उन गोपी गोपिकाओं को धन्य कहते हुये नहीं थकता 
जो इस रास में भाग लेते हैं और जिन्हें भगवान का अनुग्नह प्रार्त हुआ 
है | उसका लक्ष्य यह है कि वह उन गोपियों से तादात्म्य स्थापित कर ले 
और रास में भाग ले | 
संत साहित्य में हम नि्गुंणियों को होली, फाग व वसन्त खेलते हुये 
पाते हैं। संत हिंडोले के ऊपर भूलता रहता है | यह हिंडोला भगवान की 
भक्ति के साधन का प्रतीक है। इसी प्रकार कृष्ण-भक्त कबि रास, होली 
ओर फगुआ में मानसिक भाग लेकर भगवत-मिलन के आनद की प्राप्त 
करते ये । 
१ यह महिमा आई पे जानें कवि सों कह्दा वरनि यह जाई | 
सूरश्याम रस रास रीतिसुख घिन देखे आये क्यों गाई। 
सूरसा० सक १० पद ६१ 
रास रस रीति चरनि नहिं आवे। . स्क० १० पद 8३ 
२. कृपा पिनुन हिया रसहि पखे ।  स्क० १० पद ६३ 


( भरे ) 


सृष्टि की उत्पत्ति और प्रलय को धर्म-अन्य इसी प्रकार के एक दूसरे 
रूपक से स्पष्ट करते आये हैं| यह रूपक शंकर का ताणडव दृत्य है। 
कदाचित्‌ यह रूपक रास के रूपक से प्राचीन है | सम्मव है इसकी कल्पना 
अनार्य्य हो परन्दु रास के रूपक को कल्पना सागवतकार के मस्तिष्क 
की उपज है। सूरदात ने मागवत के रूपक को श्रधिक स्पष्ट, अधिक 
मधुर और श्रधिक विकसित करके हमारे सामने रक्खा है ) 


सृष्टि और प्रलय के क्रम को मगवान की नित्य लीला बताने और 
उसकी अलौकिकता को अधिक स्पष्ट करले के लिये सूरदास ने रास का इस 
प्रकार वर्णन किया है--- 


नित्य धास वृन्दावन श्याम | 
नित्यरूप राधा ब्रजवास | 
नित्य रास जल नित्य विहार | 
नित्य मान खश्डिताभिसार | 
ब्रह्द | रूप एई करतार । 
करण॒हार त्रियुवन ससार | 
नित्य कुंज सुख नित्यहिं डोर । 
नित्वहिं त्रिविधि समीर ककोर | 
सदा वसन्त रहत तहेँ वास। 
सदा हर्ष जहेँ नाहिं उदास । 
सूर पागर स्क॑० १० पु ७२ 
सूर गण चढि विमान नम देखत । 
ललना सहित सुमनगन वरसत जन्म घन्य ब्रज ही को लेखत 
/ परसा० ५० ३४४ पद ३७ 
सूरदास ने जिस बृन्दावन की कल्पना की है वह पार्थिव होते हुए भी 
अपार्थिव है। अ्रलौकिक लीला का रगस्थल लौकिक नहीं हो सकता। 
सुवोधिनी में वल्लमभाचार्थं ने स्पष्ट कहा है +-सवतत्वेषु यो विष्ट: 


( ४४ ) 


स भूमावपि संगत; | स नित्य क्चिदेवास्ति तत्स्थान॑ं मथुरा स्मृता३ | इस 
वृन्दावन में कृष्ण की लीला सदैव चलती रहती हैर। एक प्रकार से 
वृन्दावन स्वय भक्त के मादुक हृदय का रूपक है| 


$ 


१. सुवोधिनी---१ ०-- १२--६ ! 

“८ जो समस्त तत्तों में भ्रविष्ट है, वही भूसि में भी प्रवेश किए हुए 
है। वह नित्य-प्रति कहीं न कहीं है। जिस स्थान पर बह है, उसे मथुरा 
कट्ट कर स्मरण किया जाता है |” 

२. इंदावम इरि यद्दि विधि क्रीबूत सदा राधिका संय--सूर साराचवक्ी 
१०६६९ ॥। 





४ 
सर के दाशनिक सिद्धान्त 


दाशनिक सिद्धान्तो की व्याख्या सूरदास का लक्ष्य नहीं था। वे भक्त- 
हृदय कवि ये | उनका दृृदय श्री कृष्ण के लीला-सबंधी पदों में पूर्णतया 
मिलता है। एक तो उन्हें घार्मिक और दाशंनिक रिद्धान्तों के विवेचना 
की आवश्यकता ही नहीं थी | उनके गुर महाप्रभु वल्लमाचाय्य और 
उनके पुत्र बिद्वुलदास जी धर्म और दर्शन की शुत्यियाँ सुलमाने के लिये 
उस समय उपस्थित ही थे। इसी से उन्होंने तुलसीदास की तरह किसी 
धार्मिक और दाशंनिक पद्धति को उपस्थित करने की चेष्टा नही की । 
चौराती वार्ता की कथाश्रों से पता लगता है कि उनका संस्कृत का शान 
भी बहुत कम था। मागवंत की कथा उन्होंने स्वयं पुस्तक से नहीं पढ़ी 
वरन्‌ वल्लभाचाय्ये ने समपंण के बाद भागवत की अनुक्रमरणिका उन्हें 
सुनाई पुष्टिमा्ग के धार्मिक सिद्धान्त मी उन्होंने मद्ाप्रमु के दी मुख 
से सुने दोंगे* | सूरसागर स्कन्ध १ पद २१७ इस संबंध से साक्षी है । 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि सरदास को न दाशंनिक सिद्धान्तों की 
विवेचन की आवश्यकता थी और न इस काम के लिये उपयुक्त पात्र 
हीये। 
मम 8 22.2 अमन न नफरटक थम हर पल कम वश मत अल मनन कम टन 

१ साया काल कहछू नहि ज्यापे 


यद्द रस रीति जु जानी ) 
सूरदास यह सकत्न समग्री 
गुरु अताप पहिचानो ॥ 


( ४६ ) 


परल्तु सम्प्रदाय की प्रत्येक बैठक में धामिक और दाशंनिक सिद्धान्तों 
की चर्चाये हुआ करती थीं और दृहतत्रयी और भागवत के उद्धरण पद-पद 
पर प्रमाण-रूप उपस्थित किये जाते थे। धार्मिक और दाशंनिक 
विषयों पर वाद-विवाद भी बोलचाल की ब्रजभाषा भे ही होते रहे होंगे 
और संस्कृत न जानने वाले शिष्यों फे लिये महाप्रश्यु संस्कृत के उद्धरणों 
की व्याख्या उसी भाषा में करके समभाते रहे होंगे। अतः ऐसे वातावरण 
में सूरदास पुश्मिर्ग के धामिक और दाशंनिक सिद्धान्तों से अपरिचित 
नही रह सके यह कोई आश्चय की बात नहीं है। यही कारण है कि हम 
अनेक पदों में उच्चकोटि के दाशंनिक सिद्धान्त पाते हैं जिनमे माया, 
जीव, ब्रह्म आदि का वर्णन है । 


महाप्रभु वल्‍लमभाचार्य्य ने वैष्णव धमम के पुष्टिमाग का प्रवर्तन किया । 
अन्य आचार्य्यों के समान उन्होंने भी बृहतत्रयी को अपने मत्त की पुष्टि 
के प्रमाणरूप उपस्थित किया। परन्तु जहाँ दूसरे मत भागवत को ऊँचा 
स्थान नही देते थे वहाँ महाप्रभु ने उसके भी वही स्थान दिया जो 
चुहतत्रयी को मिलता था | उसी श्रद्धा से मागवत के भी उद्धरण उपस्थित 
किये | सूरदास के दाशंनिक सिद्धान्तों की विवेचना करने के पहिले 
मद्नाप्रभु के दाशंनिक सिद्धान्तों से परिचित हो जाना आवश्यक है ! 


महाप्रभु के दाशनिक सिद्धान्तों के अध्ययन के लिये उनके तीन 
अन्थ मिलते हैं। (१) इदतत्रयी का अनुभाष्य (२) भागवत की सुबोधिनी 
टीका (३) षोडश अन्य | 


बल्‍लमभाचाय्य के अनुसार कृष्ण परबह्म हैं। वही ससार का पालन, 
पोषण और सह्दार करते हैं। वही सृष्टि का उपादान 

कर्ण कारण हैं | वे त्वय सच्चिदानंद हैं। उन्हीं से जीव 

और प्रकृति की उत्पत्ति हुईं | जीव में कृष्ण के सत्‌ 

और चित्‌ गुणों का प्रादुर्माव हुआ परन्तु आनन्द-तत्त्व तिरोभूत रहा। 
इसी प्रकार जड़-प्रकृति में केबल सत्‌-तत्त्व का प्रादुर्माव हुआ और 


( ९७ ) 


चित्‌ और आनन्द के विशेषण तिरोभूत रहे | इस प्रकार सत्‌ चित्‌ आनन्द 
ब्रह्न से सत्‌चित्‌ आत्मा और चित्‌ प्रकृति का जन्म हुआ। वास्तव भे 
तीनों तत्त्व की यही मिन्नता जीव, प्रकृति और परमात्मा के भेदों का कारण 
है। यह त्रिगुणात्मक अक ( कृष्ण ) अपने गुणों के आविर्भाव और 
तिरोमाव से इस संसार के रूप में प्रगठ हुआ । 


परन्तु जन साधारण के ग्रहण करने के लिये वल्लमभाचार्य्य ने भरी 
कृष्ण के योलोक की विस्तारपूर्वक कल्पना की। भ्री कृष्ण राधिका के साथ 
गोलोक मे निवास करते हैं । भक्त आत्माएँ उनके साथ रहती हैं। भक्तों 
को लीला का आनन्द देने के ही लिये वे प्रृथ्वी पर अवतार लेते हैं। 
गोलोक पूर्य रूप से ब्रजस्थली पर अवतीण हो जाता है। भक्त ही गोपी 
ग्वाल नद यशोदा का रूप अहण कर लेते हैं और कृष्ण और राधा 
की लीला का आनंद उठाते हैं। यह वल्लम के दाशंनिक सिद्धान्तों का 
ही धार्मिक पक्ष है। 


वल्लम के अनुसार ब्रह्म की विशेषतायें ये हैं, ऐश्वय्य, बीय्यें, यशस्‌ 

श्री ज्ञान और वैराग्य। आत्मा का आविर्भाव परमात्मा 

आत्मा फे आनद गुण के तिरोभूत होने से हुआ | उसकी 
चिशेषताये ये हैं---दीनत्व, स्व दुःख सहन, सर्वहीनत्व 
जन्मादिसवांपद्विषयत्व, देहादिस्वहंबुद्धि और विषयासक्ति । परमात्मा 
से आत्मा ( जीव ) का विकास उसी प्रकार हुआ जिस प्रकार श्रम से 
चिनगारी प्रगट होती है। यह काम ब्रह्म की अपनी द्वी शक्ति से ही हुआ, 
इसमें माया का कोई हाथ नहीं। वल्लमाचाय्य के मत में जीव मी 
उतना ही सत्य है जितना ब्रक्ष। वास्तव में जीव और ब्रह्म एक ही हैं 
क्‍योंकि ब्रह्म जीव का उपादान कारण भी है। जीवात्मा परमात्मा का 
प्रतिविम्ब नहीं है वह उसका अंश है| आत्मा और परमात्मा ( जीव 


और अक्ष ) में अन्तर केवल यह है कि जीव की शक्तियाँ अपनी सत्ता के 
कारण सीमित हैं । 


( ५४८ ) 


त्ीव के समान प्रक्वति मीत्रझ की आशिक अभिव्यक्ति मात्र है| 
छानंद और सन्‌ के विश्ञेय्गों के निरामाव ने उसका 
प्रक्कनि विकाड सनम होता द। बात्तब में प्रकह्ति तत्व 
का दिक्रास इसी प्रकार हुआ जिस प्रकार दूध से 
वर्ड बनता है| गाचोक की अववारणा ब्रज के रूप में पृथ्वी पर करके 
महायसु ने प्रकृति क्रा साधारण अइ-सन्ा से कहीं ऊपर उठा ठिया हई | 
कल्लमाचाब्य के अनुसार आत्मा तीन प्रकार की हे ( १ ) सुक्तियों ग्रेन 
(२ ै नित्वसंडारिन ( ३ ) तमाबोग। नित्व संसारितल 
छ्ुक्ति आत्मा की मुल्क नहीं हाती | बह अनंत काल तक 
अवागमन के चछर में पई्ठी रहती हैं। तमाबोव 
आत्माथ इनसे मी निक्ृए ई। संसार में जीवन-बायन करने के परचात्‌ 
इन्हें अनंत काल के लिय ऋंधकार में ज्ञाना पहला हैं। मुक्ति थोगिन 
आत्नाथ ही ऐसी आत्माव हूं ज्ञो मुक्ति प्राप्त ऋर पाती हैँ। कीन आत्मा 
क्रिस प्रकार की दे बह परदिल से ही निशचत दे । 
मुन्छि बागिन छात्सायं भी बिना परक्र्म के अनुग्रह के मुत्ति नहीं 
प्राम कर सकती | नुक्ति के खाथ्न के विप्रब में वल्वमाचात्य ने मौखिक 
कत्यना की दे | आहाक्य का मत ईकि सन्त से कृष्ण की अनुभूति 
ईंती दे वही कृ्णु परठ्झ दें। परन्तु इनकी भक्ति मनुप्य में किस 
प्रकार उत्तक्त हो ? वान्दव ने मक्त को मक्ति के उत्न्न करने के लिय 
अधिक परिश्रम नहीं करना पडता बंद मन्कि भगवान छी ककूग और 
अनुझइ में ही ग्राम हे सकती है । इसी अनुश्रह का नाम वल्लमाच्ाब्य 
ने पुष्टि रक्त दे। छोडशब्त्थ में निरोव ( अनुअइ द्वारा मुक्ति ) का वन 
करते दुबे महाप्रशु लिखते हैं | 


्ज्ड्ू 


<. 


9-० 
कल 
द्व 


इग्मा थे दिनिनकात्त मगझ्मा मव खागरे। 
व निदद्धालए शत्र माद मायांत्यदर्निश ॥* 





) पोडशप्रस्थ ( निरोध लक्षयम्‌ ) पढ़ ११ 


( ५६ ) 


( जिन्हे भगवान ने छोड़ दिया है वे भवसागर सें डूब गये हैं. और 
जो निरुद्ध किये गये हैं वे अहर्निशि आनद में लीन हैं ) | इसी निरोध मार्ग 
( पुष्टिमार्ग ) का वर्णन विस्तार रूप से ४ पुष्टि प्रवाह मर्यादा भेदा ” में 
किया गया है। अग॒माष्य में भी उन्होंने अपने पुष्टिमतत का विवेचन 
किया है। 


कृति साध्यं साधनं ज्ञान भक्ति रूप शास्त्रेण बोध्यते | ताम्या विहिताम्या 
मुक्तिमर्यादा । तद्वि द्वितानामपि स्व स्वरूप बलेन स्वप्रापण पुष्टिरित्युच्यते | 


इससे यह पता चलता है कि मह्दाप्रभुु के मतानुसार मुक्ति के दो मार्ग 
हैं एक शान और साधना का जिसे उन्होंने मर्यादा का नाम दिया है 
और दूसरा भगवान के श्रनुअह ( पुष्टि ) का जिसे उन्होने पुष्टि का नाम 
दिया है। शानआसि के लिये ' कष्ट झच्छू ” साधनाओं की आवश्यकता 
है और वे साधन सर्व सुगम नहीं हैं। इसी से जन-साधारण के हित के 
लिये मर्यादा भार्य के साथ पुष्टिमार्ग कौ अवतारणा की गई। परल्तु 
वल्खभाचार्य्य का यह भी कहना है कि पुष्टिमार्ग भर्य्यादा मार्ग से कह्दी 
ऊँचा है। ज्ञान और योग द्वारा जिस मुक्ति की प्राति होती है बह मगवत 
अनुगदह द्वारा प्राप्त मुक्ति से निम्नभ्रणी की है। भक्ति और अनुगरह दारा 
प्राप्त मुक्ति ही मनुष्य भात्र का लक्ष्य होना चाहिये। इसके लिये अधिक 
साधन की आवश्यकता, नहीं। भक्त को परमेश्वर के प्रति आत्मसमर्पण 
करना चाहिये और उसके अनुअह की प्रतीक्षा करनी चाहिये। पृष्टि द्वारा 
मुक्ति प्राप्त करने के बाद जीवात्मा परमात्मा के सन्निकट गोलोक में पहुँच 
जाती है और उसकी लीला में माग लेने लगती हैं। । 


वलल्‍्लभाचाय ने पुष्टि चार प्रकार की बताई है प्रवाह पुष्टि, भर्यांदा 
वृष्ठि, पुष्टि पुष्टि और शुद्ध पुष्टि | प्रवाह पुष्टि के श्रनुसार मक्त ससार 
में रहता हुआ भी भीक्ृष्ण की भक्ति करता है। मर्यादा पुष्टि के अनुसार 
भक्त संसार के समस्त सुखों से अपना हृदय खींच लेता है और ओ्रीक्षष्ण 
के गुणगान और कीर्तन द्वारा भक्ति की साधना करताःहै। इस प्रकार 


( ६० ) 
प्रभाव पुष्टि और मर्यादा पुष्टि, पुष्टि की निम्नश्रेणियों हैं जिनमें मक्त 
परमात्मा का अनुग्रह् प्राप्त करने के लिये प्रयक्शौल द्दोता है। पृष्ठि 
पुष्टि मे श्रीकृष्ण का अनुग्रह प्राप्त हो जाता है किन्तु साथ ही भक्त कौ 
साधना भी बनी रहती है इस प्रकार की पुष्टि में मक्त और भगवान दोनों 
क्रियाशील रहते हैं। वास्तव मे सबसे ऊँची श्रेणी की पुष्टि शुद्ध पुष्टि 
है जो वल्लभाचाय और उनके सम्प्रदाय का चरम उद्देश्य थी। मक्त 
अपने मगवान पर पूर्यंत: आश्रित हो जाता है। मगवान भक्त पर अ्रनुग्रह 
करते हैं। इस अनुग्रह के प्राप्त होने पर भक्त के द्वृदय में श्रीकृष्ण के 
प्रति इतनी अनुभूति हो जाती है कि वह भगवान की लीलाओं से अपना 
तादात्म्य स्थापित कर लेता है। उसका द्वदय श्रीकृष्ण की लीला भूमि 
बन जाता है। गो, गोप, यमुना गोपी, कदम्ब और राधा-कृष्ण उसके 
आराध्य ही नहीं वरन्‌ उसके अत्यन्त निकट की वस्तुयें हो जाते हैं। वह 
वात्सल्यासक्ति, सख्यासक्ति, कातासक्ति, आत्मनिवेदनासक्ति, तन्मयतासक्ति 
और अंत मे परम विरहासक्ति को प्राप्त होता है। शरीर छोड़ने पर वह 
गोलोक में निवास करता है और इस प्रकार उसका जीवन साथंक हो 
जाता है। 
यदि भागवत का अध्ययन पुष्टि के विकास के दृष्टिकोण से किया 
जाय तो यह स्पष्ट दिखाई पड़ता है कि उसमे श्रीकृष्ण के बाल वर्णन से 
लेकर भ्रमर गीत कथित गोपियों की परम विरहासक्ति तक पाठक क्रमशः 
वात्सल्यासक्ति, सख्यासक्ति, कातासक्ति, आत्मानिवेदनासक्ति, तन्‍्मयता 
सक्ति और परम विरहासक्ति से परिचित हो जाता है। एक प्रकार से 
भागवत के गोप और गोपी भक्त के रूपक हैं और मक्त की तरह ही मगवान 
की प्राप्ति के लिये उन्हें आसक्ति की उन्हीं सभी दशाओं में से शुज्ञरना 
पड़ता है | यही कारण है कि पुष्टि माग का भक्त यशोदा-नंद और गोपी 
गोपों से अपना तादात्म्य स्थापित करना चाहता है, वे जैसे उसके लिये 
आदश-स्वरूप हों। निरोधलक्षणम्‌ में महाप्रभु ने इस बात को स्पष्ट कर 
दिया है । 


( ६१ ) 


यच्च दुःख यशोदाया नदादीना च भोकझुले। 
गोपिकाना च यदूदु खं तद्दुःख स्थान्‌ मम कचित्‌ | 
गोझुले गोपिकाना च॑ सर्वेषां जजवासिनाम। 
यस्सुख सम्भूचन्मे मंगवान्‌ कि विधास्यति ॥ 
उद्धवा गमने जात उत्तव; सुमहान्‌ यथा। 
बवून्दावने गोकुले वा तथा में मनसि कचित्‌ ॥१ 


वल्‍लमभाचार्य्य के अनुसार परमात्मा से आत्मा और प्रकृति के विकास 
होने में माया का हाथ नहीं है। उनका मत है कि 
माया माया जिस प्रकार पारमाथिक सचा को हमारी दृष्टि 
से छिपा देती है उसी प्रकार उससे मिलाने में भी 
सहायता करती है। इसीलिये मक्त कवियों ने श्रीकृष्ण की मुरली को माया 
का रूपक माना है और उसे योगमाया का नाम दिया हैरे | 
अन्य आचायों के दाशंनिक सिद्धान्तों के साथ वल्लमाचार्य के दाशनिक 
सिद्धान्तों की तुलना करने से हमें उनके दाशंनिक सिद्धान्त अधिक स्पष्ट 
हो जाते हू। शंकराचार्य के मत मे जीवात्मा परमात्मा में मिन्नता माया 
के कारण दिखाई पड़ती है। वास्तव में यह नानात्व मिथ्या है परन्तु वल्ल- 
माचाय के अनुसार जीवात्मा की परमात्मा से मिन्नता सत्य है और इस 
मिन्नता का कारण भी परमात्मा ही हे। इसके अतिरिक्त शकराचाय से 
इनका यह भी भेद है कि वे प्रकृति की सत्ता को भी सत्य स्वीकार कर 
लेते हें। मध्व के अनुसार जीव और प्रकृति परमात्मा से मित्र हैं और 
एक प्रकार से परतंत्र हैं। परन्तु वल्लभाचार्य के अनुसार जीव और 
प्रकृति वास्तव में परमात्मा की आंशिक अभिव्यक्ति हैं। परमात्मा से वे 
इसीलिये भिन्न हैँ कि उनमें उसके सारे गुण ग्रगठ नहीं होते । उनका माया 
संबंधी मत भी शकर ओर भ्रीधर से मिन्न है। 





4 पोडशग्रन्थ निरोधव्च्षणस्‌ ३, २, ३, ( ४० २--४ ) 
२ लीनी योग साया सी मुरली--नंद दास-रास पचाध्यायौ | 


( ६२ ) 


वल्‍लमाचार्य ने माया को ब्रह्म की शक्ति कहा है*। यही शक्ति 
परमात्मा को आवरण की भांति ढके हुये हैं जिस प्रकार कृष्ण अपने शरीर 
को पीताम्बर से ढके रहते हैं? । वललमाचार्य ने दिक्‌ और काल के संबंध 
में अधिक विस्तारपृवक अपने मत नहीं प्रगट किये | उन्होंने दिक्‌ का तो 
उल्लेख ही नहीं किया है। किन्तु सुबोधिनी १०--३--२६ में उन्होंने 
काल का वर्शन इस प्रकार किया है। 


“अपा तत््वं दरवरं भुवनात्मक॑ कमल॑ प्राणात्मको वायुगंदा तेजस्तत्त्व 
ऐप ० ० 
सुदशनम्‌। एवं शंखपद्मगदाचक्राणि क्रमेण निरुपितानि । 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि वल्लभाचाय ने भागवत की कथा को 
ल्ञेकर उसके द्वारा साधना की एक पद्धति ही भक्तों के सामने उपम्थित 
कर दी। वास्तव मे भागवत स्वयं एक आध्यात्मिक अंथ है जिसका 
आध्यात्मिक रूप कथाओं में छिप गया है । गोपी, रास, झ्लुरली श्रादि सभी 
वस्तुओं का प्रयोग इस पुस्तक में प्रतीकार्थ में हुआ है। वल्लमाचाय 
ने इन प्रतीकों को विकसित किया और सूरदास ने उनको रागात्मक रूप 
दिया | सच तो यह है कि वल्लभाचाय के दाशंनिक सिद्धान्तों को मध्ययुग 
की भक्त-प्राण जनता के लिये सुबोध बनाने का सारा श्रेय सूरदास को है। 
इसी बात को आगे चलकर स्पष्ट किया जायगा | 


सूरदास के दाशंनिक सिद्धान्तों के अध्ययन करने से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि उन्होंने वल्लमभाचारय्य के सिद्धान्तों को पूर्णतया रक्षा करने का 
कष्ट नही उठाया | उन्होंने उन रिद्धान्तों को मौलिक रूप से स्पष्ट किया | 
इन सिद्धान्तों की रूप-रेखा वल्लभाचार्य से ही उन्हें मिली परन्तु वह उनके 
सुक्ष्मतम रूपों की ओर नहीं बढ़े | बीज रूप से उन्होंने उसका पालन 


३ यथा जगलकारणभूता भगवर्छुक्ति सा येगमाया--सुवोधिनी 
१० --१--£ 


२ सुवेधिनौो--कनककपिशं वा्ः 


( इ३ ) 


अवश्य किया । बहुत सम्मव यह है कि वल्लमाचाय के दाशनिक सिद्धान्त 
अन्य आचायों भ्रौर पुराणों के सिद्धान्तों से मिल गये हैं | 
सरसागर में पुष्टि या मर्यादा शब्द एक बार भी नहीं आता | सूरदास ने 
शुद्ध, सासारिक, मुक्त, देव और सानवास्माओ्रों जैसे आत्माओं के विभाग भी 
नहीं किये | वल्‍्लभाचाय के दाशनिक छघिद्धान्तों में आविर्माव तिरोभाव 
जैसे पारिमाषिक शब्द स्थान-स्थान पर आते हैं परन्तु सूरदास के सूरसागर 
में ये शब्द एक बार भी नहीं आते यद्यपि इन शब्दों मे सब्निद्ठित भाव 
अनेक पदों में मिलते हैँ। जहाँ महाप्रभ्ु ने माया की ठुलना “ कनक 
कपिश वच् ? से की है वहाँ सूरदास ने उसे काली कमरी माना है? | 
इस प्रकार अनेक स्थानों पर सूरदास के चिंतन की मौलिकता का 
पता लगता है। सबसे बड़ी मौलिकता राघा के संबंध में है | यूर ने राधा 
को कृष्ण की शक्ति का प्रतीक माना है। वलल्‍लमाचार्य के दाशनिक 
सिद्धान्तों भें राधा का कोई स्थान नहीं है। 
अब सूरदास के दाशंनिक रिद्धान्तों का विस्तारपूवंक विवेचन किया 
जायगा | 
सूरदास के कृष्ण पूर्ण ब्रह्म हैं| भागवत के कृष्ण मी पूर्ण ब्रह्म हैं। 
वल्लभाचाय ने अपनी बालाबोधिनी टीका में इस 
सूरदास के कृष्ण बात को स्पष्ट कर दिया है। “ चौरासी वार्ता ? में 
लिखा है कि मह्माप्रभ्न ने भागवत और सुबोधिनी 
टीकाएँ सूरदास को समझाईं । ' जो सूरदास को सम्पूण सुबोधिनी स्फुरी सो 
श्री आचाय महाप्रभून ने जान्यो” आदि पसंग से पता चलता है कि बात 


सत्य है| इससे पता चलता है कि इृष्ण के पूर्य ब्रह्म होने का सिद्धान्त 
सूरदास ने बल्लभाचाय से ही लिया | 


धूरसारावली १०६६--११०१ तक हम इस प्रकार पढ़ते हैं... 
3 यद्द फमरी कमरी करि जानत -- स्कंघ ३० पद्‌ ६६ 


( ६४ ) 


सदा एक रस एक अखगशिहइत आदि अनादि अनूप । 
कोटि कल्प बीतत नद्दिं जानत बिहरत जुगल स्वरूप ॥ 
सकल तत्त्व ब्रह्माश्ड देव पुनि माया सब बिधि काल । 
प्रकृति पुस्स श्रीपति नारायण सब हैं अंश गोपाल ॥ 
यह पूर ब्रह्म वास्तव में निगुंग है - 
पिता मात इनके नहिं कोई 
आपुर्िं करता श्रापहिं हरता तिरगुण गये ते रहत हैं जोई१। 
परन्तु सूरसागर में अनेक स्थलों पर विध्तु, हरि आदि अनेक शब्दों 
का प्रयोग हुआ है और इन देवताओं की वंदना भी की गई है। प्रत्येक 
स्कंध के प्रारम्भ में इस प्रकार का पद है | हरि हरि हरि सुमिरण करों, हरि 
चरणारविद उर घरों । उन्होंने राम को भी उतनी ही महत्ता दे रक्‍्खी है 
जितनी कृष्ण को यद्यपि उनकी लीला इतने विस्तार से नहीं कही गई। 
इन सब से पाठक उलभन में पड़ जाता है। 
वास्तव में विष्णु, हरि, राम कृष्ण के ही नाम हैं | सूरदास ने उनका 
प्रयोग इसी अर्थ में किया है।ये निगुंण ब्रह्म के सगुण रूपों के नाम 
हैं। कोई नाम दूसरे नाम से प्रिय अधिक हो सकता है किन्तु कोई नाम 
दूसरे नाम से बड़ा नहीं है। ब्रह्म जब अवतार लेता है तो उसका नाम 
चाहिये ही । सूरदाउ ने उसके नाम रख दिये और उनका पर्य्योयवाची 
रूप में प्रयोग किया। | 
साधारणतया विष्णु त्रिदेबों में से एक देव समभे जाते हैं। परन्ठ 
प्रदास के विष्णु परब्रह्म ही हैं जो वास्तव में कृष्ण हैं। यही झष्ण 
पुर के 'एक पुरुष! हैं। यही उनके नारायण हैं। सूरसागर स्कथ ४ पद १ 
में अन्ि की कथा है-- 
अत्रि पुत्र 'हिंत बहु तप कियो। 
तासु नारि हैँ यह ब्रत लियो॥ 


१. घनि धनि यह कामरि हो सेहन श्यामद्याल के स्क॑० १० पद ६७ 


( ६४ ) 


तीनों देव तहा मिलि आयो। 
तिन सों रिस यह वचन सुनायो॥ 
में तो एक पुरुष का ध्यायों। 
ओऔर एकह्दिं सों मैं चित लायो॥ 
अपने आपन को कहो कारण । 
तुमहो सकल जगत निस्तारण ॥ 
कह्यो जो तुम एक पुरुष जो ध्यायों। 
ताको दर्शन काहू पायो॥ 
ताकी शक्ति पाइ हम करे। 
प्रतिप बहुरो. सहरे॥ 
हम तीनो हैं जग करतार। 
नाम लेहु दहमसो वरतार | 
इस उद्धरण से यह स्पष्ट होता हे कि सूर का एक पुरुष ब्रह्मा विष्णु 
महेश ते ऊँचा है। इसी स्कंध के चौथे पद में दक्ष प्रजापति के यज्ञ की 
कथा है जिसमें यज्ञ पुरुष ल दशंन होते हैं। यह यज्ञ पुरुष त्रिदेवों से 
स्वतत्र सत्ता रखता है और इनसे बड़ा है | वह कहता है-- 
विष्णुरुद्र विधि एकदि रूप। 
इनाहिं जान मत ब्रह्म स्वरूप | 
और यह वास्तव से मेरे ही रूप है 
विष्णु विधि रद ममरूप ये तीनिहुँ दक्षयों वचन यह कह सुनायो 
«« »« -«स्के० ४ पद ५ 
इसी प्रकार कृष्ण नारायण और हरि से भी बड़े हैं । कृष्ण की वंशी 
की ध्वनि सुनकर नारायण ललचाने लगते+ हैं और रमाकंत विषपु रास 
करते हुये कृष्ण का ध्यान करते हैंरे। इसी परअक्मरूप कृष्ण को कभी 


३ नारायण घुनि सुनि लतचाने स्थाम अधर सुनि वैन | पद ४७ 
२. एूंदाचन इरिरास उपायो, रमाकंत जासु को ध्यायो। पद ६० 
सू० सा० सू०---५ 


( ६६ ) 


जगदीश के नाम से कभी यदुराई के नाम से पुकारते हैं। बाणासुर 
प्रसंग में जगदीश शिव से कहते हैं जो तुम्हारी सेवा करे वह मेरा सेवक 
है। विष्णु, ब्क्मा और शिव मेरे ही रूप हें | सुरदात का एक प्रसिद्ध 
लोक-प्रिय पद है “ हरि सो ठाकुर और जन को ” इस पद में उन्होंने पहिणे 
अपने उपास्यदेव का स्थान हरि को दिया है और उन्हें विषूषु ब्रक्मा और 
शिव से स्वतत्र माना है | ब्रह्मा का स्वभाव राजसू है, ओर शिव का तामस्‌ 
विषतु इन दोनों से भ्रधिक श्रेष्ठ हैं क्योंकि उनका स्वभाव सात्विक है। 
इन्हीं विभाए ने ब्राह्षण भ्गु की लात सीने पर धारण की थीं। किन्तु 
श्रन्तिम पक्ति तक पहुँचते पहुँचते सूरदास हरि ( विष ) का तादात्म्य 
श्रीकृष्ण से स्थापित कर डालते हैं? | इस प्रकार हम देखते हैं. कि पूर ने 
कृष्ण को पूर्ण ब्रह्म और त्रिदेवों से बड़ा माना है। स्थान-स्थान पर यह 
लिख दिया है कि रृष्ण, विष्णु हरि में वास्तव में कोई विशेष श्रन्तर 
नही | सच बात तो यह है कि भध्य युग के अन्य वैष्णव कवियों की 
तरह सूरदास भी कैथोलिक थे और उनकी उपासना पद्धति में समी 
वैष्णव उपास्य-देवों को स्थान मिला था। यद्यपि उन्होंने उन्हे स्थान 
देते समय श्रीकृष्ण की श्रेष्तत बना रक्खी और उन्हें एक पुरुष यश्ञ 
पुरुष और परम्रह्म का नाम दिया। 

अनेक देवताओं और अबतारों में सामंजस्य बैठने की प्रदृति 
उस युग की विशेषता है। रामोपासक तुलसी ने एक सम्पूर्ण कष्ण 
गीतावली दही लिख डाली है और हरि हर वाक्े पदरे मे विष्पु और शिव 
की एक ही साथ बदना की है | सूरदास ने भी यदि ऐसा किया तो कोई 


३ करे जो सेव तुम्हारी सो मम सेव है विष्णु शिव ब्रह्म ममड्प 
सारी--४० १३५३ पद ६० 


२ भजो सब कोई सूर प्रभु यदुराई | पद ३७ 
३ देखो विनय पत्रिका 


( ६७ ) 


इतना तादात्म्य उपस्थित नहीं कर सके जितना सूरदास ने किया। इस 

दृष्टिकोश से सूरसागर का अध्ययन करना रोचक होगा । भरी जनादन मिश्र 

ने अपनी पुस्तक के ७१ वें प्रष्ट पर इस ओर संकेत किया है । यशोदा 

कृष्ण को राम-कथा सुना रही हैं। जब वे सीताहरण प्रसंग पर आती 
, हैं तो कृष्ण नींद से चौक उठते हैं । 


रावण हरण करथो सीता को सुनि करुणामय नींद विसारी। 
सूर श्याम कर उठे चाप को लछिमन देहु जननी म्रम भारी१ || 


इस पद से यह प्रगठ होता है कि सूरदास - कृष्णावतार और 
रामावतार में कुछ भी अ्रन्तर नहीं समझते थे। उन्होंने दोनों कहानियों 
को बड़े कथात्मक ढंग से एक सत्र में गैंथ दिया है। सरसारावली पद ११३ 
में सरदास ने कहा भी है -रामकृष्ण अवतार मनोहर भक्तन हित काज 
इसके अतिरिक्त उन्होंने रामावतार और क्ृष्णावतार के कितने ही कथा 
प्रसंगों को एक ही स्थान पर रख दिया है जैसे वे एक ही श्रवतार के 
जीवन में घटी द्वों। स्कंघ ६ पद १४८, १५६ के अनुसार रामचंद्र कृष्ण 
पुरुषोत्तम के अवतार हैं और सकषंण, प्रयम्न और अनिरूद्ध क्रमशः 
, लक्ष्मण, भरत और शत्रुघ्न के अवतार हैं। इस प्रकार का सांमजस्य 
उपस्थित करना सूरदास की मौलिकता है| 


, जिस प्रकार दरिहर वाल्ले पद मे तुलसीदास ने दोनों देवों के सामजस्य 
की चेष्ट की है उसी प्रकार की चेष्ठा सुरसागर मे मी मिलती है। 
सृरसागर ए० १२१ पद ४८ “ बरनौ वाल वेष मुरारी ” वाले पद मे 
सूरदास ने हरि को हर वे में उपस्थित किया है | उसी प्रकार की कलक 
इसके बाद के भी पद में मिलती है। 


यह स्पष्ट है कि घूरदास के कृष्ण मूल रूप में निगंण हैं परन्तु 
साधारण जनों के लिये अगम अगोचर ब्रह्म-रूप कृष्ण की कल्पना 
करना कठिन दी नहीं असम्मव भी है। हसी से सूरदास ने सगुण 
उप उन तनमन नियम पटल 22223: 53:04 


१ सूरसागर स्कं० १० पदु ७२ 


( ६फम ) 


उपासना को ही अपना लक्ष्य रक्खा यद्यपि स्थान-स्थान १२ उन्होंने सग़ुण 
कृष्ण में निगंण कृष्ण का आभास दिया है । 

अविगत गति कछु कहत न आ्रावै । 

ज्यों गगे मीठे फल को रस अन्तरगत ही भावे॥ 

परमस्वाद , सबही जु निरतर अमित दोष उपजावे। 

मन बाणी को अगम अगोचर सो जाने जो पावे॥ 

रूप रेख गुण जाति जुगति बिनु निरालब मन चक्रित धावें। 

सब विधि श्रगम विचारहिं ताते सूर सगुण लीला पद गावे ॥ 

सक॑० १- पद ३ 
वेद उपनिषद यश कहे निगंण॒हिं बतावै। 
सोइ सगुण होइ नन्‍्द की दाँवरी बधावे॥ 
स्क॑ं० १--पद्‌ ४ 

यदि हम ब्रह्म और कृष्ण के सबंध मे सूरदास के दाशंनिक सिद्धान्तों 
को एक स्थान पर रकखें तो यह स्पष्ट हो जायगा कि उन्होंने कृष्ण के 
दो रूप हमारे सामने रक्‍खे है | वास्तव में ऋष्ण पूर्ण परब्रक् श्रौर निगण 
निराकार है । परन्तु भक्तों के लिये वे लीलारूप धारण कर लेते हैं और 
लीलाकर कृष्ण के रूप में पृथ्वी पर अवतार लेते हैं) इस प्रकार भक्त 
की भावना से निगंण सगुण द्वो जाता है | निगंण ब्रह्म (कृष्ण) के अनेक 
श्रवतार हैं जिनमे कृष्णावतार भी एक है | इसी भाव से सूरदास ने अ्रनेक 
अवतारों का वर्णन किया है। उनका दृष्टिकोण उन स्थलों से प्रगट हो 
जाता है जिनमे राम और कृष्ण का तादात्म्य उपस्थित किया गया है। 
राम कृष्ण के दो अ्रवतारों को तो कवि मिन्न मानते ही नहीं। निदेव 
( ब्रह्मा विध्पु महेश ) की सत्ता निर्गण ब्रह्म से नीचे है और इसीलिये कवि 
ने श्नेक रूपों से यह स्पष्ट किया है कि ये देवता निर्गंण रूप ब्रह्म 
( कृष्ण) और उनकी सगुण लीलाओं का ध्यान करते हैं और उनमें 
आनद लेते हैं | * एक पुरुष ? और ' यज्ञ पुरुष ? भी निगंण ब्रह्म के उसी 
प्रकार के अवतार है जिस प्रकार राम, कृष्ण और अन्य अवतार | ये 


( ६६ ) 


/ अवतार भी त्िदेवों से ऊँचे हैं क्‍योंकि वास्तव मे वे निर्गण ब्रह्म ही हैं 
जो मक्त की प्रसक्षता के लिये इन्द्रियों और उनके गुणों में बंध गया है | 


लीलाघर कृष्ण इस पृथ्वी की लीला समास्त करने के बाद अपने लोक 
' ( गोलोक ) में चले जाते हैं और वहाँ उस समय तक निवास करते हैं, 
' जब त्तक उन्हें भक्तों के हित के लिये फिर अवतार लेना नहीं पड़ता। 
भगवान के अनुग्रद से भक्त उस लोक को प्रास करता है। निगुण अ्म 
: ( ऋष्ण ) की प्राप्ति भक्त का ध्येय नहीं है। उसे गोलोक वाले लीला 
मय राधा-पति-कृष्ण अधिक प्रिय हैं| 


साया. सूरदास ने माया का वर्णन तीन प्रकार से किया है -- 


(१ ) माया का दाश॑निक रूप-- 
(२) माया का सासारिक रूप - 


वह द्वदों के रूप में प्रकट होकर भक्त का वासना और मोह की ओर 
खींचती है ।,स्री और स्व उसके प्रतीक हैं | 

( ३ ) मगवान की अलुग्रह-कारिणी शक्ति जिसे राघा कहा गया है। 

वल्लमाचाय्य के समान सूरदास भी मानते हैं कि माया ब्रह्म के वश 
साया का दाशनिक रूप में है--सो हरि माया जा वश माँहिं। 

सूरसागर स्कं० ३६ पद्‌ १४ 

ब्रह्म निर्गुंण दे | वह गुण-रहित है। माया भिगुणात्मक है। सत्‌, रज 
तम--इन्हीं तीनों तत्वों के द्वारा इस सृष्टि का निर्माण करती है किन्तु 
वह जो कुछ करती है, वह भगवान की इच्छा से। स्वय उसकी कोई 
स्वतत्न इच्छा नहीं हे | यह सृष्टि माया के वश मे है और माया हरि के | 

सुरदास के मतानुसार माया की सत्ता ब्रह्म से अलग नहीं है | वह प्रलय 
के बाद उसी के ( हरि के ) पदों में समा जाती है और सृष्टि के अथम 
में उसी के द्वारा सृष्टि की रचना होती है। वह जअह्य का ही अश है | 


वास्तव में माया को ब्रह्म की ही अभिव्यक्ति समझना चाहिए | वल्‍्लमाचाय 
का भी यही मत है | 


( ७० ) 


माया का त्रिगुणात्मक रूप ही ब्रह्म को ढक लेता है। निराकार ब्रह्म 
माया के नामरूपात्मक अनेक मुझ्खों के पीछे लोप हो जाता है। माया के 
ये रूप इतने मोहक हैं कि मनुष्य का मन उन्हीं में उलक कर रह जाता 
है और दृष्टतत्ता के पीछे की अद्ृष्ट सत्ता को भुला ही देता है। अगुमाष्य 
१---२--२६ मे बल्लभाचार्य ने स्पष्ट लिखा है-- 
४ निराकारमेव ब्रह्म माया जवनिकाच्छुन्मम्‌ | अभिव्यक्तेहतोः साकारत्व 
मपि मायापगमनकइतत्वान्न स्वाभाविकत्वम्‌ | !? 
इस प्रकार चरमसत्ता को जीवात्मा की दृष्टि से हृठकर और श्रपने 
अनेक रूपों मे द्वी सत्य का भुलावा देकर माया अ्विद्या को उत्पन्न करती 
है। वह श्रविद्या ( असत्‌ ) की जननी है। ब्रह्म सत्य है| उसका शान 
विद्या है | जीवात्मा माया के आवरण को ही सत्य समभ लेती है, यही 
अविद्या है। इस प्रकार माया के कौतुक से अविद्या विद्या को ढक लेती है | 
इसलिए माया का दूसरा दाशंनिक नाम “ अविद्या ” भी है। यह 
श्रविद्या माया की उस मोहकता का नाम है जो ब्रह्म को ओट में कर देती 
है | सूरदास ने माया की इस कौत॒क को काव्य का सुन्दर विषय बना दियां 
हैं। उन्होंने उसे “ कृष्ण की काली कामर ? कहा है | कृष्ण के पास एक 
ही काली कामर है। गोपियाँ इस बात को लेकर उनकी हँसी उड़ाती है -- 
धनि धनि यह कामरि हो मोहन श्यामलाल की। 
इे ओढि जात बनहिं इहे सेन करत होँ। 
तुम मेह बृद निवारन इहे छाँद् धाम की॥ 
इहे उठि गुन करत है पुनि शिशिर शीत इहै हरति | 
गहने ले घरति शआ्लोद कोट वाम की॥ 
इहे जाति इहे पाति परिपाटी यह सिखवति। 
सूरदास प्रभु के यह सब विसराम को॥ 
कृष्ण इस व्यग का उत्तर देते हैं -- 
यह कमरी कमरी करि जानति | 
जाके जितनी बुद्धि हृदय में सो तितनी अनुमानति ॥ 


( ७१ ) 


या कंमरी के एक रोम पर वारौ चीर नील पाटम्बर । 
सो कमरी ठुम निन्दति गोपी जो तीनि लोक आडम्बर ॥ 
कमरी के बल श्रसुर सहारे कमरिहिं ते सब भोग । 
जाति पाति कमरी सब मेरी सर सबहिं यह योग ॥ 
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परन्तु गोपियों के व्यग से यह स्पष्ट है कि यह कमरी उन्हे रुचती 
नहीं | वह श्याम के असली रूप को प्रगठ नहीं होने देती | भक्त को भी 
साया का आवरण नहीं रुचता। वह ब्रह्म का सत्य, निराच्छुन्न स्वरूप 
देखना चाइते है। इसीलिए सूरदास पद पद पर श्रविद्या नष्ट करने के 
लिए, नदलाल की प्राथना करते हैं१ | 
माया अथवा अ्रविद्या के अ्रगों का उल्लेख विनय के पदों में बार बार 
हुआ है। ये हें---कास, क्रोध, विषय, मोह, निंदा, भ्रम, कुसंगत, तृष्णा, 
ल्ोभरे, मद, चदन, वनिता विनोद, सुख,रे इन्द्रिय स्वाद विवशता* | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि सूरदास की माया के अ्रविद्या रूप 
की कल्पना सतों जैसी है | यह सतों और भक्तों के एक ही समान आ्य 
है ! सतों के वर्णन में तीजता और कठुता अधिक हे। भक्तों के वर्णन में 
कम है | इसका कारण यह है कि सत एक तो माया के कल्याणकारी रूप 
से परिचित नहीं ये, दूसरे उनमें स्पष्टवादिता और यथाथवादी दृष्टिकोण 
अधिक मात्रा से विकसित हो सका था। वह ज्ञान को ईश्वर-प्रासि का एक 
मात्र साधन समझते थे और माया ( अविद्या ) उनकी शान-प्राप्ति मे 


१- देखो पदु--सूरदास की सबै अ्रविद्या दूर करे नदनंद 
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नें वाघा उपस्ण्लि हो जाती है। उसकी नमत्व शान्त ब्चिज अत्वब्यत्त 
हो जाती हैं| उचके ननोराज्य में एक भ्यंक्र उधल-उुथल नच जाती 
है| वह झावा का उच्छुड्ल और उल्याती रुप है। दुरुदाठ ने सादा 
के इन रूप को भी काव्य का दुल्दर विषय बना दिया है। उन्होंने उछ्े 
गाय का रूउक साना है जो नाना म्रकार के उत्मत करती फिस्ती है। ब्ह 
कृष्ण की ही गाय है | बह नोगल हैं] अत- कि उनसे इच याण् को 
हवने की प्राथना ऋरता ह।१ इन पदों में दर की चाज्चोग़क्न रग्क 
अ्ञुन करने की शक्ति अदद्धत रूए से विकसित हुई-- 


माघत ऊ्‌ नेक हटको गाह 
साध जू नकहू हृवका याह। 


निशि जचर यह इत उत्त मरनति अऋगयह यहीं नहिं ऊाइ | 


१. स्कं॑० $ पद इ३. ३४ 


( ७३ ) 


छुघित बहुत अधात नाही निगम ह्ुमदल खाई। 
अष्टटदश घट नीर अचचे तृषा तऊ न बुझाई। 


छहूँ रस हूँ घरत आगे बहै गंध सुधाइ। 
और अहित अमभक्ष भक्नति गिरा वरण न जाइ | 
व्योम घर नंद शैल कानन इते चरि न अघाइ | 
ढीठ निठुर न डरत काहेूँ त्रिगुण हे समुद्दाइ। 
हरैन खल बल दनुज मानव सुरनि शीश चढ़ाइ। 
रचि विरंचि मुख भौह छुवि लौ चलति चितहिं चुराइ। 
नील खुर जाके अरुन लोचन श्वेत सींग सोहाइ | 
दिन चतुद्दंश खेत खूदति सुयह कहा समाइ | 
नारदादि शुक्रादि मुनिजन थके करत उडपाइ। 
ताहि कहु कैसे कृपानिधि सर सकत चराइ। 

माया की भाँति राधा भी कृष्ण की शक्ति है। वास्तव से राधा 

माया का अनुग्रहकारी रूप है। उनका वहीं स्थान 

साया का राधा है जोशिव के साथ शक्ति, विष्णु के साथ श्री 

ख्प ( लक्ष्मी ) और राम के साथ सीता का है। सच 

तो यह है कि जिस प्रकार शक्ति, रमा और सीता 

प्रकृति की प्रतीक हैं, उसी प्रकार राधा भी प्रकृति की प्रतीक हैं। दर्शन 

शाल्न के पुरुष और प्रकृति की सहकारिता को स्पष्ट करने के लिए पुराणों 

मे अवतारों, त्रिदेवों और उनकी शक्तियों की कल्पना की गई है। राघा 

के सबंध में मी यही बात हैं | 

सूरसागर के दशम स्कंध में जब राधा-कृष्ण का प्रथम मिलन होता 

है तो सूरदास के कृष्ण स्वयम्‌ अपने मेंह से राधा पर यह बात खोल देते 

हैं कि के स्वयं परत्नह्म हैं और राधा ' सुख कारण ? उत्पन्न की हुई उनकी 

पुरातन पत्नी प्रकृति हैं। राधा और कृष्ण का दाशंनिक संबंध समझने 
के लिए. इस स्कथ के २६, २७ पदों का अध्ययन आवश्यक है--- 


( ७४ ) 


ब्रजहिं बसे आपुद्धिं बिसरायो | 
प्रकृति पुरुष एके करि जानहु बातनि मेद करायों | 
>< > )< 


है तनु जीव एक हम तुम दोऊ सुख कारण उपजाये | 
सूरसागर स्क॑० १० पद २९ 
तथा -- 
तब नागरि मन हृर्प भई | 
नेह पुरातन जानि श्याम को अति आनंद भई। 
प्रकृति पुरुष नारी मै वे पति काहे भूलि गई। 
स्क॑० १० पद २७ 
इसीलिए कवि ने राधा को शेप, मद्देश, लोकेश, शंभ्ु, नारद आ्रादि 
की स्वामिनी कहा है | यही नही, जो उसके चरण की उपासना करते 
हैं, वे श्रत में कृष्ण के चरण को पाते हैं। इसीलिए, सूरदास श्री राधा 
से कृष्ण की मक्ति का वरदान मॉगते हैं। 
इन सब उद्रणों से यह सिद्ध होता है कि राधा वास्तव मे प्रकृति 
का रूपक हैं । इसी प्रकृति को ब्रह्म की शक्ति या दाशंनिक परिभाषा में 
माया कहा गया है | सरदास स्थान-स्थान पर राधा के अनुम्रद्द के लिए 
प्राथना करते हँ और उनके द्वारा कृष्ण को प्राप्त करना चाहते हैं। 
इससे यह सिद्ध हुआ कि राधा अनुग्रहकारिणी हैं अतणव राधा कृष्ण 
की थआाहइलादिनी अ्रथवा अनुग्रहकारिणी शक्ति हैं । 
इस दार्शनिक परिभापा में राधा की कल्पना करना बरदास की 
मौलिकता है। वल्लभाचार्य की दर्शन पद्धति में राधा को स्थान नहीं 
मिला है। बिट्लदास ने अवश्य राधा को अपने दर्शन सिद्धान्तों में 
स्थान दिया है और उन्हें श्रह्म की आहलादिनी चिन्शक्ति माना दे। 
परन्तु विद्वलदास ने अपना दर्शन सिद्धान्त वल्लमाचार्य की रत्यु के 
बाद निश्चित किया | अनुमान यह होता है कि सूरदास ने विद्यापति से 


( ७५ 


प्रभावित होकर राधा को कृष्ण की प्रेयसी के रूप में स्थान दिया और 
कदाचित्‌ उसे कृष्ण की शक्ति माना। विद्वलदास ने उन्हीं के पदों के 
आधार पर दर्शन मे राधा का स्थान निश्चित किया। काव्य में जिस 


प्रकार राधा के कृष्ण की पत्नी के रूप के प्रवर्तक सूर हैं, उसी तरह उन्होंने 
ही राधा के दार्शनिक रूप की प्रतिष्ठा की है । 


यूरदास के अनुसार मुक्ति का साधन केवल भक्ति है। उन्होंने अपनी 
रचनाओं मे पुष्टि और मर्यादा का कहीं नाम नहीं 
मुक्ति भौर उसके. लिया है परन्तु उनकी रचना के अ्रध्ययन से उनकी 
साधन भक्ति-संबंधी धारणाओं को स्पष्ट किया जा सकता 
हैं | इससे पता चलता है कि उनका सिद्धान्त भी 
बल्‍्लमाचार्य का पुष्टिमार्ग ही था। उनके अनुसार भक्त दुर्बल है उसमें 
काम, क्रोध, भय, स्नेह आदि अनेक सासारिक प्रश्नत्तियों भरी पड़ी हैं। भक्त 
इन प्रद्धत्तियों से ऊपर केवल भगवान की ही अनुकम्पा से उढ सकता है। 
यों साधारणतः यह प्रवृत्तियों साधना मे बाधक हैं परन्तु जब भगवान 
का अनुग्रह दो जाता है तो यद्दी दुर्बलताएंँ मगवद्‌ भक्ति के अंगों में 
बदल जाती हैं | उठ तम्रय भक्त की सारी इन्द्रियॉँ ईश्वरोन्मुख हो जाती 
हैं| उसका काम, क्रोध, मोह, लोस भगवान के प्रति परिचालित हो जाता 
है और अपनी इन्ही मानवीय दुर्बलताओं के द्वारा अंत में वह मगवान का 

सान्निध्य प्राप्त करता है | भागवत में कहा भी है--. 

कार्म क्रोध भय स्नेहमैक्य सौह्ददमेवच | 
नित्य इरो विद्धतो यान्ति तन्‍्मयता हि ते ||१ 
नारद मक्ति सूत्र मे मक्ति के ग्यारह प्रकार बतलाये गये हैँ 3 गुण 
माहात्म्यासक्ति रूपासक्ति पूजासक्ति स्मरणासक्ति दास्वासक्ति सख्या- 
तक्ति कान्ताटक्ति वात्सल्यात्क्ति श्रात्मनिवेदनासक्ति तन्‍्मयतासक्ति परम 
विरद्दासक्ति रूपा एकधाप्येकादशधा भवतिरे 
१. भागवत्त १०--१६--१२ 
२ नारद भक्ति सूत्र-सूत्र ८१ 
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परन्तु मक्ति के इन ग्यारह प्रकारों मे से पाँच प्रकार अधिक श्रेष्ठ 
माने गये हैं। दनुमत-सहिता में भक्ति के पाँच प्रकार शान्त, दास्य, 
सख्य, वात्सल्य और ःद्भार कहे गये हैं? | इनमे भी »शद्भार-मक्ति सब 
श्रेष्ठ हे जिस प्रकार शृद्धार सब रसों में श्रेष्ठ है। नारद भक्ति सूत्र 
में इसे ही कान्तासक्ति कह्य गया है। वास्तव में स्मरणासक्ति, आत्म 
निवेदनासक्ति, तनन्‍्मयतासक्ति, परम विरहासक्ति, कान्तातक्ति की ही 
अवस्थायें हैं । 

परसागर में भक्ति के सभी प्रकारों का तर्यन आ जाता है | सूरदास 
के विनय के पदों मे॑ दास्यासक्ति के दर्शन होते हैं यद्यपि दास्थासक्ति 
पुष्टिमार्गी भक्ति का श्रग नही है। ये पद सूरदास ने पुष्टि मार्ग में 
दीक्षित होने से पहिले लिखे थे। सूरसागर के श्रन्तगंत मुरत्ली-स्ठ॒ति मे 
भी दास्यासक्ति की भावना पाई जाती हे । रूपासक्ति की भावना साधारणतः 
सूरसागर के अनेक पदों मे मिलती है । कृष्ण के रूप का वर्णन करते 
हुये सूरदास अघाते नहीं। उनकी गोपियाँ और राधा-कृष्ण के रूप 
पर ही आभक्त हैं | दान लीला में रूपासक्ति विशेप रूप से मिलती है। 
नद-यशोदा का प्रेम वात्सल्यासक्ति का उदाहरण है। सृर्सागर के 
पूर्वार्ड के प्रारम्भिक भाग में कृष्ण के गौ चारण का वर्णन है और गोप 
ग्वालों के प्रति उनकी आसक्ति दिखाई गई है। यह सख्यासक्ति हे | 
गोवर्धन-धारण के प्रद॑ंग में पूजासक्ति का वर्णन है। गुण भाहात्य्यासक्ति 
विनय के अनेक पदों मे मिलती है । भ्रमरगीत में भी इस प्रकार की आसक्ति 
के दशन होते हैं| परन्तु सुरसागर का प्रिय विपय कान्तासक्ति है | 

हमारे अनेक सासारिक सब्धों में से स्री पुरय का सर्वंध भक्ति की 
उत्कटता और तीज़ता की व्यंजना करने के लिये सर्वोच्च रूपक है। वैष्णव 
आचाय्यों और भक्तों ने इसे समक्ा था। उन्होंने भक्त को मगवान के 





4 पचंधा भेदमस्तीह तच्छुणप्व महासुने । शान्ते दास्यस्तथा सख्यः 
चात्सद्यश्च श्यारकः || 
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प्रति वही उत्कटता और तीज़ता का भाव स्थापित करने का उपदेश दिया 
जो पति-पक्षी के सबंध में द्योता है। बगाल के वैष्णव भक्त और कवि 
तो और भी आगे बढ़ गये | उन्होंने कद्दा, स्वकीया के प्रेम की तीब्रता 
परकीया के प्रेम की तीतता से कहीं कम है इसलिये भक्त को भगवान की 
परकीया भाव से उपासना करनी चाहिये | 


परन्तु भक्त और आचार्य्य यह भी समझते थे कि ह्ली-पुरुष का प्रेम 
मक्त और परमात्मा के सबंध से रूपक मात्र हे। वास्तव मे भक्त और 
भगवान का भक्ति सबंध ज्ी-पुरुष के प्रेम-सबंध जैसा नहीं था, उसमे 
प्रकार मेद अवश्य था। स््री-पुरुष के सबध में सासारिकता की मात्रा 
यथेष्ट रूप में थी। मगवत प्रेष्त अति-प्राकृतिक हे। उसमें प्राकृतिक 
अथवा सासारिक गुणों का स्थान नहीं ) यदि हम ख््री-पुरुष के ऐसे सबंध 
की कल्पना करें जिसमें सासारिकता छुप हो और आध्यात्मिकता यथेष्ट 
मात्रा में हो तो उनका यह सबंध भक्त-भगवान के सबंध से कुछ अधिक 
निकट होगा । इस प्रकार मेद को वल्लभाचार्य ने आमसिह और वन्य 
सिंह का रूपक देकर इस प्रकार स्पष्ट किया है। 


* बस्तुतस्तु आमसिंहस्य सिंहस्वरूपत्वेडपि न ताहप्ूपं बक्तुं शक्य ” 
अग्ुभाष्य ३--३--४७ 

इन्हीं सब कारणों से हम सूरसागर में कान्तासक्ति की प्रधानता पाते 
हैं। रस पक्ष मे उसमे श्ज्ञार की ग्रचुरता है| वास्तव में भक्त गोपियों 
और कृष्ण के संबंध को अपनी साधना की श्रवस्थाओं का प्रतीक रूप 
मानता था। जिस प्रकार गोपियों की आसक्ति क्रमशः स्मरण, गुशमहात्म्य, 
विरह, आत्मनिवेदन और तनन्‍्मयता की अवस्थाओं को पार कर परम 
विरह की अवस्था को प्राप्त हुई उसी प्रकार भक्त भी क्रमशः इन्ही 
अवस्थाओं को पार करता हुआ परम विरहासक्ति की दशा को पहुँचता 
था। यही परम विरद्दासक्ति भक्त का लक्ष्य था। वास्तव मे गोपियों की 
इन अवस्थाओं का वर्णन करते समय भक्त कवि अपना तादात्म्व गोपियो 
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से स्थापित कर लेता था और क्रमशः उनकी अवस्थाश्रों को प्राप्त होता 
था| यही उसकी साधना थी | 

भ्रुति ने पञ्ल्‍रह्म को “ रसो वै सः ” लिखा है। रस ही आनन्द है। 
परन्तु आनद का अनुभव तब तक नही हो सकता जब तक उसमे व्यतिरिक 
न पढ़े | आनद के तिरोधान द्ोने से ही रत की वास्तविक प्रासि होती है 
क्योंकि तमी उसका पूर्ण अनुभव हो पाता है। महाप्रश्ष ने श्रगुभाष्य 
( ४--२-१० ) में इस प्रकार लिखा भी है "ननु रसो वै तः रस ह्ेवाध्य 
लब्ध्वाउडनंदी भवतीत्युपक्रम्यैष ह्ेबानन्‍्दयतीति भ्रुतेरूक्त रूपानंदप्रातों 
दुस्सह बिरहतापोषशक्यवचनः । आनद तिरोघधानएवं तत्‌ सम्मवात्‌ 
इसी से भक्त सम्प्रदाय में भगवान के मिलन का आनन्द उनके विरह से 
ही जाना जाता है और भक्ति-साधघना और भक्ति-काव्य भे विरहासक्ति 
की ही प्रधानता है। सूरसागर का भ्रमरगीत प्रसंग कातासक्ति की अनेक 
अवस्थाश्रों से पूर्ण है। 

सूरदास का युग “कष्ट कृष्छू साधना? का युग नहीं था। योगियों की 
कष्ट-कठिन साधना के विदद्ध प्रतिक्रिया कबीर के समय में ही मिलती है । 
सत कवियों ने हठयोग की कठिन साधनाओं के स्थान पर सहंज 
साधना का मत चलाया | सहज साधक भक्त जहाँ एक ओर योग की 
कठिन साधना श्रोर चक्र भेदन की कठिनाइयों की ओर नहीं जाता था 
वहाँ दूसरी ओर यज्ञ-पूजन, मंदिर-मढ आदि सेवन से भी बचा रहता 
था | उसकी साधना आातरिक शुद्धता की साधना थी। वह अव्यक्त सत्य 
ब्रह्म का उपासक था| उसके मत में संयम का अधिक स्थान था और 
यत्रपि वह साधना की उच्च अवस्था मे कातासक्ति को भी प्रधानता देता 
था परन्तु उसमें रूपासक्ति और लीला का स्थान न होने के कारण इस 
प्रकार की सहज साधना भी न सुगम थी न रोचक | वलल्‍्लभाचाये ने जित 
उपासना-पद्धति की स्थापना की वह नैमितिक कर्मों की ओर अधिक 
भुकती थी | उसमें सयम को स्थान नही मिलता था| मनुष्य की वासनाश्रों 
को ही ईश्वरोन्मुख करके लोकोत्तर कर देने की वेष्टा की गई थी। वास्तव 
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में यह उपासना-पद्धति एक प्रकार से सगुण-सहजवाद कही जा सकती 
है| भक्ति ही भक्त की साधना थी। रूप-लीला, मगवत गुनगान और 
पूजार्चना के नेमित्तिक कर्मों के करने के अतिरिक्त मक्त को किसी कठिन 
पद्धति की शरण नही लेनी पड़ती थी । यदि इस उपासना पद्धति से किसी 
का विरोध था तो वह योग ( हृव्योग आदि ) की कठिन पद्धति से | 
सूरदास, नंददास तथा अन्य वैष्णव कवियों के अ्रमरगीतों के अध्ययन 
करने से सगुण मक्तों की योग के प्रति विरोध भावना का पवा चलता है। 
अपनी उपासना, पद्धति के कारण ही सगुण मक्त एक ओर अ्रव्यक्त के 
उपासक सतों और दूसरी ओर हृठयोगियों को उपाल्नम्म दिया करते थे | 


उपासना की इस सहज पद्धति में कामी क्रोधी, मोही, लोभी आदि सभी 
प्रकार के मनुष्यों को स्थान मिल जाता है सूरदास ने कहा है - 


काम क्रोध में नेह सुद्ददता काहू विधि कहै कोई। 
धरें ध्यान हरि को जे हढ करि सूर सो हरि सो होई ॥ 


सूर० स्ा० स्कंध १० पद ६४ 

यही कारण था कि वल्लभाचारय के पुष्टिमार्ग की अपील अन्य सगुण 
सम्प्रदायों से अधिक हुईं । रामोपासना में साधारण श्रेणी से उच्च श्रेणी 
का मनुष्य दीक्षित हो सकता था। मर््यादा उसका आवश्यक अंग था | 
तुलसी के राम घम्म में दीक्षित हो जाने पर भक्त दास्य भाव से राम की 
उपासना करता था | उसके लिये यह आवश्यक था कि वह अपने को 
अधिक से अधिक शुद्ध करके अपने स्वामी के योग्य बनाये। पुष्टिसार्स 
का भक्त कृष्ण का सखा था | अनेक दोषों दुवलताओं और अ्रवगुरणों के 
रहते हुये भी उसे मगवान का अनुअह प्राप्त हो सकता था। राधा-कृष्ण 
और गोपियों के संबंध से वह भगवान की प्रेम लीला का वर्शन करके अपनी 
अतृत्त वासनाओं को भी प्रकाशित होने का मार्ग दे सकता था | वास्तव 
में वल्‍्लभाचार्य का पुष्टिमाग॑ और सूरसागर द्वारा स्थापित राधा-कृष्ण 
लीला युग की चारित्रिक दुबलतां के कारण ही अधिक प्रिय हुई। परन्तु 


६ एछ० ) 


साथ ही इस उपासमा-पद्धति ने अपने घुग के चरित्र को ईश्वर की 
ओर विकसित करके थोड़ी मात्रा में परिष्कृत भी किया और उसकी 
रसिकता को परिमार्जित किया | 

पूरदात की भक्ति-पद्धति में स्ली-पुरुष दोनों को बराबर स्थान मिला*। 
मक्ति द्वारा ईश्वर की ग्राप्ति के सिद्धान्त को वल्लमाचार्य ने अदभुत रीति 
से विकसित किया था | समस्त पूरसागर इन्हीं के सिद्धान्तों की प्रतिध्वनि 
है । वास्तव में भक्ति का स्थान भगवान से भी बड़ा हो गया था । 

प्रीति के वश्य में हैं मुरारि | 

प्रीति के वश्य नटबर वेष धारयों प्रीति वश करज गिरिराजधारी॥ 

धृ० १६१३ पद ९१ 

भगवान का अनुग्रह उतना ही भ्रदभुत है जितना मगवान, उसकी 
महिमा भी नही जानी जाती ? । वास्तव में परष्टिमा्ग की भक्ति की कल्पना 
रहस्यात्मक हैरे | 

सूरदास ने भक्ति और योग में जो सबंध स्थापित किया है उस्तका 
वर्णन भ्रमरगीत के श्रल्तर्गत किया जायगा ! यहाँ केवल यही कह देना 
चाहते हैं कि सगुण उपासकों में निगुणवाद और योग मार्ग का दाशेनिक 
विरोध उपस्थित करने वाले सब प्रथम भक्त दरदात् हैं। उन्होंने अ्रव्यक्त 
को समभा है परन्तु वह व्यक्त सगुण ब्रक्म के लीलामय कृष्ण रूप पर 
आस्था और भक्ति रखते हैं | वास्तव मे उनका सिद्धान्त कुछ इस प्रकार 
है। जब ” अवगत गति कु समकि न परैँ ” और ० या निर्गण 
सिन्धुद्दि कौन सके अवगाहि२ ” तो भक्त कहने लगता है-- 


१ भज जेहि भाव जो हरि मिले ताहि व्यों भेद भेदा नहीं पुरूय नारि 
सूरसागर स्कं० १० पद ३२ 

२ सूरदास प्रेम कथा सन्न ही ते न्थारी स्क० १० पद ५३ 

३ निगम ते अगम हरि कृपा स्यारी पू० १३8१ पद ७४० 

४. सूरसागर स्कं० $ पद १७१ 

४; वियोगी हरि ए० ४२६ पद्‌ ४२१ 
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“जिनि बोरहिं निर्गण समुद्र में” और “कौन काज या निगुंण सो चिर 
जीवहु कान्ह हमारे ” | 
सूरदास के मत में मक्ति का स्थान योग-बैराग्य से ऊँचा है, वह इन 
दोनों से स्वतंत्र है। ज्ञान और वैराग्य भक्ति के बिना भगवान तक 
नहीं पहुँच सकते परन्तु भक्ति शान और वैराग्य के बिना भी भगवान तक 
पहुँचने का पूर्ण साधना है| सूरदास की मुक्ति की कल्पना शुद्धाहवत 
की मुक्ति की कल्पना है | वे साथुज्य मुक्ति नही चाहते। उन्हें साबिष्य 
मुक्ति चाहिये जिसका अर्थ है कि मुक्ति के बाद भक्त भगवान के गोलोक 
में निवास करे, उनकी लीला में भाग ले | 
बलल्‍लमाचार्य के दाशनिक सिद्धान्तों के अध्ययन में यह लिखा गया 
था कि उन्होंने केवल काल का वर्शन किया है दिक 
दिक और काक्॒ का नहीं | सूरदास के संबध में भी यही बात ढीक है। 
उन्होंने केवल काल ही का वर्णन किया है| भीमदू- 
भागवत में काल को सर्प के रूपक हारा उपस्थित किया गया है? | 
वल्लभाचाय ने सबोधिनी टीका में काल का वन इस प्रकार किया है। 
सात्विकेषु तु कल्पेषु, यः शेते सलिले हरि। | बासुदेवः स विशेयस्त- 
स्याशोडनन्त उच्यते | काल्लात्मा स चर विजेयों भूभाररणो प्रभु. | 
१०--१--२४ 
भक्त के दृष्टिकोण से काल का बहुत बड़ा भद्वत्व है। मनुष्य-जन्म 
के बिना भक्ति हो ही नहीं सकती। परन्तु काल मानव-जीवन को ग्रास 
बना लेता है | ठ॑सार में काल से भयानक कोई वस्तु नहीं और केवल 
भगवान के अनुमह से उससे छुटकारा मिल सकता है। इसी लिये भक्त 
सूरदास ने बार-बार भगवान से प्रार्थना की है. कि वह काल-व्याल के दंशन 
से उन्हें बचाये-- 
घर काल बलि व्याल असत है श्रीपति सरन परत क्यों न फरहरि२ | 
१ भागवत १०---३---२३ 


२ सूरसागर ३--पदु ३३४ 
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वूरदास भगवन्त भजन विनु काल व्याल लै आप डसायो*? | 
इहि कलिकाल व्याल मुख ग्रासित सूर शरण उवरेरे | 
व्याल के श्रतिरिक्त सुरदास ने काल की उपमा अभि और नदी की 
तीक्ुण धार से भी दी है। काल के प्रवाह में मानव जीवन तिनके के समान 
बह जाता है और दावानल मे पड़े हुये बन की तरह जल उत्ता है। 
वास्तव में इन दोनों उपमाओं से काल की भयंकरता बहुत अच्छी तरद 
स्पष्ट हो जाती है | भक्त काल के प्रह्दरो से बचने के लिये भगवान के 
शरण के सिवाय और सहारा नहीं पाता क्‍योंकि काल स्वयं माया का 
रूप है और वह शेषनाग के रूप में भगवान की शैय्या है | भगवान ही 
अनुग्रह करे तो काल के दंशन से भक्त बच सकता हैर३े-४ | इस प्रकार 
यह स्पष्ट है कि सूरदास काल की कल्पना केवल दाशनिक उपमा ( काल 
शेषनाग ) तक ही करके नही रह जाते परन्तु वे अन्य और भी सार्थक 
उपमाश्रों द्वारा काल की भयंकरता दिखलाते हैं । 

वल्लभाचारय ने दिक की अधिक विवेचना नहीं की हे। सरदात ने 
मी दिक्‌ के संबंध मे कुछ नहीं लिखा है। कदाचित्‌ उनकी माया की 

कल्पना इतनी विशाल हे कि उसमें दिक्‌ को स्थान ही नही मिलता। 
: मूरदास के मत में संसार की उत्पत्ति माया के कारण हुई है | माया 
त्रिगुणात्मक है। सत्‌, रज, त॑म्र उसके तीन गुण हैं। 
सृष्टि... उनसे पहिले महत्‌ तत्त्त्की उत्तत्ति होती है शरौर 
फिर महत्‌ तत्त्व से अहंकार का जन्म होता है। एक 
दूसरे स्थान पर सूरदास लिखते हैं कि सृष्टि रहट की तरह है, वह बार- 


१ सुरखागर १--पद्‌ २०६ 

३२ 9५३५ श्रम 

३ काजल नदी की भार 

४ काज्न अभि सब दी जग जारत सूरसागर स्कं० ३ पद्‌ १६४ 
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बार उत्पत्ति और विनाश को प्रा्त होती हे। सृष्टि की प्रत्नय चार प्रकार 
से होती है| 

राजा प्रलय चतुर्विधि होई। 
आवत जात चहढूँ मे लोई॥ 
युग परलय तो तुम सों कही। 
तीन और कहिवे को रही ॥ 

.. चतुयुगी बीतै- इकददत्तर। 
करे राज तब॒लगि मन्वन्तर || 
चौदह मनु ब्रह्मा दिन माहीं | 
बीतत तासों कल्प कहाँहीं ॥ 
रात होइ तब परलय होई। 
निशि मर्यादा दिन सम होई ॥ 
प्रात भये जब ब्रह्मा जागै। 
बहुरो घष्टि करन को लागे॥ 
दिन सो तीन साठ जब जाँद्दी | 
सो ब्रह्मा को बरस कहाँदी ॥ 
वर्ष पचास परारध गये। 
पलय तीसरी या विधि लये |) 
बहुरो ब्रह्मा सृष्टि उपाये। 
जब लौ परार्र दूजो आवे ॥ 
श॒त्त सवत्‌ भये ब्रह्मा मरै। 
महा ग्रक्तय नित प्रशुजू करे || 
साया माहिं नित्य ले पावै। 
माया हरि पद माहिं समावै || 
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हरि को रूप कह्मों नहिं जाए | 
शअलख अखशण्ड सदा इक भाई || 


बहुरि जब हरि की इच्छा होय | 
देखे माया के दिसि जोय | 


माया सब॒ तब ही उपजाबे। 
ब्रह्मा सो पुनि सृष्टि उपावै ॥ 


सूरसागर स्कं०--४० ६०० पद ६४ 


६ 
सूर के चरित्र 


सूरदास के कृष्ण लीला-पुरष हैं। सूरसागर की समस्त लीलाएँ 
उन्हीं से सबंधित हैं। वही इन लीलाश्ों के केन्द्र 
कृष्ण हैं । किन्तु वे जैसे पूर्ण हैं, उनकी उनमे से किसी से 
भी लाग नहीं | वे एक लीला से निकल कर दूसरी 
लीला में चले जाते हैं। पुरानी लीला की केवल एंक क्लीय स्मृति मात्र 
उनके मन में रहती है परन्तु इसके साथ ही उनकी प्रत्येक लीला पूर्य 
है। श्रत. उनके चरित्र का अध्ययन करने के लिए. हमें यह देखना होगा 
कि प्रत्येक लीला मे उनका चरित्र किस प्रकार विकसित हुआ है | 
बाल-लीला का अध्ययन यशोदा के चरित्र की दृष्टि से महत्व पूर्ण है 
परत्तु उसमें कृष्ण का चरित्र प्रस्कृटित नहीं हो पाया दै। उनका बाल 
चरित्र एक साधारण बालक का बाल चरित्र हे यद्पि श्रनेक प्रसंगों 
द्वारा सूरदास यह बतलाना नहीं भूलते कि यह चरित्र भी एक अलौकिक 
अतिप्राकृत सत्ता का चरित्र है। इस प्रकार के प्रसंगों में कोई विशेषता 
भी नहीं है क्योंकि ये प्रसंग मागवत में मी हैँ । सूरसागर के इन्हीं प्रस॑यों 
में श्रीकृष्ण के शौर्य की व्यजना हुई है। भागवत में इन प्रस॑गों के 
अतिरिक्त समस्त दशम स्कंध उत्तराद्ध में कृष्ण का शौर्य॑पृर्ण और 
ऐश्वर्यशाली चरित्र विकसित हुआ है परन्तु सूरसागर के दशम स्कंघ का 
उत्तराद्ध अत्यन्त संक्षेप में लिखा गया है और इस प्रकार जिस शौर्य की 
व्यंजना वाल लीला में हुई है उसका विकास नहीं हो पाया है। कृष्ण 
का चरित्र हमारे सामने स्पष्ट रूप से उनके प्रथम माखन चोरी के समय 
से आरम्म होता है। वे अत्यन्त चदुर, मुखर एवं कौतूहल-प्रिय बालक 
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के रुप में मिलते हैं| ताधारण बालकों के सहश चोरी करके मुकर जाते 
हैं| अत्यन्त चतुराई से बाते मी बनाने लगते हैं | तत्मश्चात्‌ चकई भौरा 
खेलते कृष्ण के दर्शन होते हैं | यहाँ मी कृष्ण सामान्य बालक हैं। 
वास्तव में कृष्ण के चरित्र का सामान्य होना ही उसकी सबसे बड़ी 
विशेषता है। सूरदास का ध्येय कृष्ण की लीला का वर्णन है । वे कृष्ण के 
रुपनसौन्दर्य के वर्शन मे ही अधिक लिप्त रहते हैं। इन दोनों कारण से 
कृष्ण के चरित्र में अनेक दिशाये नहीं मिलती | 

कष्ण अ्रभी बालक ही हैं कि राधिका से उनका परिचय होता है। 
इसी समय से यूर उन्हें चतुर नायक की तरह चित्रित करने लगे हैं। 

सूरसागर के एक बड़े भाग में नायक कृष्ण का चित्रण हुआ है। 
नायक के रूप में उनका चरित्र इतना पूर्ण है कि उनसे अधिक चदुर 
नायक की कल्पना नही की जा सकती | रास, जलक़ीड़ा, मान आदि संयोग 
वियोग की सभी अ्रवस्थाओं मे वह पूर्ण नायक है । ं 

इसके पश्चात्‌ श्रक्लूर के साथ मधुरा चले जाते हैं और एक प्रकार 
से सूरदास के सामने से हट जाते हैं| उसके बाद ब्रज में गोपियों, ग्वालों 
ए. नंद-यशोदा के बिरह का विस्तृत वर्णन हुआ है। इसके बाद 
उद्धव के मथुरा-गमन तक कृष्ण हमारे सामने नहीं आते | परन्तु ब्रज 
की सारी विरह वेदना उन्ही को लक्ष्य करके उमड़ती है और भ्रमर गीत 
के प्रसंग में वे अपरोक्षरूप से विद्यमान हैं | विरहाकुल गोपियों ने उनके 
हास-विल्लासमय युवावस्था के चचल सनोमोहक चरित्र का स्मरण किया 
है। उनके तारुण्य की प्रेम-केलि भी उनके सामने आती है। इस 
प्रकार हम देखते हैं कि दशम स्कंघ पूर्वार्ड के पूर्व माग को छोड़कर सारे 
स्कंध में कृष्ण का चंचल कैशोर अथवा विलास-पूर्ण तारुए्य व्यात्त है। 
उद्धव के प्रसंग में कृष्ण के योगिराज रूप का निर्देश होता है परन्तु वह 
* कृष्ण के चरिज्र पर कोई प्रभाव डालता दृष्टिगत नहीं होता । 

दशम स्कंध उत्तराद््ध मे कृष्ण अनेक पात्रों के सम्पर्क मे आते हें 
लेकिन कथा का अ्रधिक विकास न होने के कारण उनका शक्तिशाली 
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और शौय्य॑ पूर्ण चरित्र विकसित होने नहीं पाता। अत मे रुक्मिणी के 
साथ ब्रज में लौटते हैं। उनके चरित्र के सबंध में एक नई बात मालूम 
होती है | वे अरब मी उसी प्रकार प्रेमी तदण हैं किन्तु उनमें गौरव के 
कारण गरिमा आ गई है | अब वे चंचल तरुण न रहे। उनका व्यक्तित्व 
महाराज का व्यक्तित्व बन गया है | इसके बाद हम उनके चरित्र में कोई 
विशेष परिवतंन नही पाते । 

समस्त सूरसागर का अध्ययन करने पर कृष्ण का चरित्र हमारे सामने 
निम्नाकित रूपों में आता है। 


१ अत्यन्त मुखर बालक के रूप में | 

२ चचल किशोर के रूप मे । 

३ किशोर प्रेमी के रूप में | 

४ क्रीड़ा कौतुक प्रिय सखा के रूप मे | 

भू त्तरुण नायक के रूप में । 

६ अ्रति प्राकृत अलौकिक सत्ता के रूप में जो श्रनेक आश्चर्यमय 
लीलाएँ करती हैं, जो भक्तों की रक्षा करती हैं। 

७ गौरव गम्मीर महाराज के रूप में | 


यद्यपि कृष्ण के ज्ञानी एवं राजनीतिशञ रूप का भी निर्देश हुआ है परन्तु 
कृष्ण के चरित्र के ये अंग भागवत और महाभारत मे ही मुज्य है। 
सूरदास को वह केवल लीलामय शिशु चंचल किशोर प्रेमी के रूप में ही 
अधिक प्रिय हैं । 

राक्षेप मे सूरसागर में अंकित कृष्ण के चरित्र के दो भाग किये जा 
सकते हैं। ( १ ) कृष्ण असामान्य और अलौकिक हैं। (२ ) वे सामान्य 
और चिरपरिचित हैं एव उनका चरिश्न मानवीय है| इसमें पिछले प्रकार 
के चरित्र में सूरदास ने कोई विशेषता उपस्थित नहीं की। उन्होंने काव्य 
और पुराणों के रूढ चरित्र को ही प्रकाशित किया। दूसरे प्रकार का 
चरित्र-चित्रण सर्वाज्ञ मौलिक है | सूर ने एक ऐसे चरित्र की कल्पना की 


( ८८ ) 


लो तमी दिशाश्रों में साधारण मनुष्य के समतल में चलता ६ै। तर 
कृष्ण के ऐड्व्य को सइन ही नहीं कर पाते। निम्न प्रकार कुरुचेत्र श्र 
जन आने पर कृष्ण को अपने महाराज के सिंहासन से उतर कर राघा 
के पास सामरास्य प्रेमी के रुप भें जाना पढ़ा, उसी प्रकार श्रश्नौकरिक कृष्ण 
चरित्र सूरदात के लिए एक सामान्य मनुष्य का सामान्य चग्त्रि बन गया 
था | इस प्रकार के दो चरित्र सरदास ने अलग अ्रलग प्रगट नहीं किये। 
उन्होंने सामान्य से अ्रतामान्य का इतना सुन्दर ग्रन्यि बंधन किया है कि 
उठमें भक्ति और काव्य के विकास के लिए. एक साथ ही स्थान मिल 
सका है। पस्र्ती ऋवियों ने कृष्ण के सामान्य रूप को ग्रहण कर लिया 
किलु असामान्य की व्यंजना भी नहीं कर सके ) इसी कारण उनके काव्य 
में कुत्तित ज्जार और रसिकता को स्थान मिल सका दे | 


सूरदास की राधा न चंद्ीदास की राघा की तरह परकीया है, ने 
विद्यापति की राबा की तरह ग्रंयमी है। वह ने 
सर की राधा साधारण गोपी है, न अ्रताधारण गोपी | वह कृप्ण 
की पत्नी है | नायिका सेद की परिभाषा में हम उन्हें 

स्वकीय कहेंगे | 


राघा शोर कप्ण से निम्त आ्राध्यात्मिक तत्व की व्यंतना सृरदाढ ने 
की है उसके बिपय में हम सृर्वागर के दाशनिक सिद्धान्त वाले अध्याव में 
विचार कर चुके हैं| यहाँ पर केवल राधा-कृप्ण के उठ एहिक संबंध के 
विपय में लिखा नावगा जो सूरसागर में चित्रित किया गया है | 


एक दिन कृष्ण चकई मेरा खेलने चले | वर्हा पहिली वार उन्हें 
राधिका के दर्शन हुए? | राघा को देखते ही कृष्ण मुस्ख हो गए। यह 








3... यये श्थाम् रवि तनया के घट अंग लसनि उंदन की खोरी | 
आँचकि दी देखी नहाँ राधा नयन विशाल भाज् दिये गेरी | 
नील चसन फरिया कटि पहिरे वेनी पीडि रुचिर सकमोरी | 


( ८६ ) 


किशोरूकिशोरी का मिलन था। इसमें आसक्ति की सात्रा अधिक नहीं, 
केवल कैशोर की चंचलता और उत्सुकता है जो तरुण वय की लज्जा 
को बहुत पीछे छोड़ आती हे | श्याम राधा से परिचय पूछते हैं* | राधिका 
भी उतनी ही निर्मीक है उसमें यौवन-जन्य ल्ज्जा का अभाव है। एक 
मुखर बालिका के समान बह कृष्ण के प्रश्न का उत्तर देती है-- 
हम तुम्हारे ब्रज क्यों आते, अपने यहाँ खेलते रहते हैं। हाँ! यह 
अवश्य सुनते हैं कि नद का ढोठा दही माखन की चोरी करता रहता है | 
[सूरदास के कृष्ण नागर ( चदुर ) हैं। वे मी उत्तर देने में चूकते नहीं-- 
हम तुम्हारा क्‍या चुरा लेंगे। चलो, जोड़ी-जोड़ी मिलकर खेलने चलें । 
इस समय दोनों के मन में जो माव उदय होता है उसे प्रेम न कह कर 
सूरदास ने स्नेह का नाम दिया है| कृष्ण राधिका से कहते हैं--हमारे 
श्रज गांव में नंद के घर खेलने आ्राना, द्वार पर आकर मुझे! पुकार लेना। 
ठुस्दें दृधभानु बाबा की सौगन्ध | सुबह साकक एक फेरा अवश्य करना | 
देखो तुम सूधी हो इसी से तुम्हारे साथ खेलता हूँ? । इस पद के श्रन्त में 


संग जरिंकिनी चत्ौ इत आवति दिन थोरी अति छुविजन गोरी । 
सूर श्याम देखत दी रीके नेन नेन मिक्षि परी ठगौरी। 


सूरसायर स्कं० १०--पद्‌ ६२ 





१. बूमत श्याम कौन तू योरी । 


कहाँ २हति काकी है बेटी देखी नहीं कहूँ जम खोरी। 

काहे को हम अज तन आवति खेलति रह्दति आपनी पौरी। 

सुनति रहति श्रवणव नंद ढोदा करत २हत मार्न दुघि चोरी | 

तुर्दरो कट्टा चोरि हम ढौहै खेल्नन उल्ो सग भिक्ति जोरी ! 

सूरदास प्रभु रमिक शिरोमणि बातन भुरइ राधिका भोरी । 
सूरखायर रकं० १०--पढ ६३ 

२ प्रथम स्नेह बुहुन सन जानी। 
सैन सैन कीनी सब बाहें गुप्त भोति शिश्षुता प्रगटानी |] 


( ६० ) 


सरदास ने राधा-कष्णु के संबंध में अपने दृष्टिकोश को स्पष्ट कर दिया 
है। राधा ओर कृष्ण बालक बालिका नहीं हैं। वे नागर नागरी हैं। 
वस्तुतः कुमार वय के कृष्ण और कुमारी राधिका को इस प्रकार नागर 

नागरी कहने से और उनके व्यवह्वर को इसी के अनुसार बनाने से लीला 
में श्रलौकिकता का श्राविर्भाव दो जाता है। सूरदास यह स्पष्ट कहते हुये 
जान पड़ते हैं--यह अजल्लौकिक की लीला है। यह मानवीय नहीं । 

इसके बाद सैन चलने लगते हैं। राधा सकुचने लगती हैं। श्याम 

के बचन सुनकर * राधा केंबरि ? लजा भी जाती है। अब दोनों के हृदय 
में प्रथमवार प्रीति का जन्म होता है। इसको सूरदास ने बहुत कवित्व 
पूणु ढंग से चित्रित किया है* । सूरदास ने राधा और कृष्ण के मानसिक 
और लौकिक व्यवहारों के मेद को बड़ी उतकंता से अंकित किया है। 
दोनों श्रपने मन में प्रेम छिपाये हुये हैं। बाहर से प्रयत्ञ करते हैं कि कोई 
इस बात को जान न सके | राधा कहती है--इनके घर कौन जायगा | 
मैं तो घर जाती हूँ । यमुना श्राये देर हुईं। मैया खीभती होगी। धीरे 
धीरे राधा-कृष्ण का प्रेम अधिक प्रगाढ़ होता जाता है, विरह की उत्तत्ति 





खेलन कबहुँ इमारे आवहु नद सदन बज गाँव। 
द्वारे श्राह टेरि मोहि लीजो छान्‍्द हैं मेरे नाऊं॥ 
जो कहिरा घर दूरि तुम्हारो घोलतत सुनिए टेर | 
तुम्ह॒हिं सोंद बृषभानु बचा की प्रात साँक एक फेर ॥ 
सूधी निपट देखियत सुमको ताते करियत साथ। 
सूरश्याम नागर उत नागरि राधा दोठ मिल्नि गाथ ॥ 
सू/सागर स्कं० १०--पद्‌ ६४ 
॥ कनक बदन सुढार सुन्दरि सकुच मुख सुलकाह। 
श्याम प्यारी नेन राचे अति विशाज चक्काइ॥ 
गुप्त प्रति ज्ञु प्रगट कौन्शों हृदय दुहुन छिपाइ। 
सूर प्रभु के वचन सुनि सुनि रही कूँवरि लजाइ॥ 


( ६१ ) 


होने लगतो है | राघा का मन कृष्ण को घेर कर सदैव उनके चारों ओर 
घूमना चाहता है, उसे घर बिलकुल नही स॒द्दाता है ऐसा जान पड़ता है 
मानो कृष्ण ने उसपर मोहिनी डाल रक्‍्खी है | वह कभी हँसती है कमी 
सकुचकर लजा जाती है | माता पिता से उसे डर लगने लगता हे२। 
उधर कब्ण भी राधिका से मिलने को व्याकुल होते हैँ | माँ से दोहनी 
माँगते हैं--कहते हैं मुझे गैया दुइना है। दोहनी लेकर वे 'घरिक? में 
आते हैं। उधर से राधिका भी आती है | संकोच के मारे वह कृष्ण के 
सामने आ नहीं पाती | इतने में नंद आ जाते हैं। वे राधिका को इस तरह 
खड़ी देखकर कद्दते हं--जाओो, तुस दोनों खेलो | देख, इषभानु की बेटी, 
इस कान्ह को खिला ला। देखती रहियों, कोई गाय इसे मार न दें 
नंद चले गये | राधिका को अच्छा अवसर मिला। उसने कृष्ण को पकड़ 
लिया और कहा--सुनी तुमने नंद बबा की बात । अब जो मुझे छोड़कर 
कहीं गये तो पकड़ लाऊँगी । मला हुआ कि ठुम्हें सौप गये। अब मैं 
वुस्ह छोड़ेंगी नही | श्याम बहुत कहते हैं, अरी राघा मेरी बाँद छोड़, 
इस तरह बात न बना । सूरदापत जानते हैं, यह सब प्रेम की बाते हैं। 

इस प्रतण तक बाल-केलि और प्रेम-लीला का ऐसा मिश्रण कर दिया 
है कि सूरदास के कौशल पर मुग्ध हो जाना पड़ता है। वही कृष्ण यशोदा, 
नंद तथा अन्य परिजनों के लिये बालक हैं परन्तु राधिका के लिए वे 





१ सूरसागर सरकं० १० पद ६७ 
२ नंद गये खरिके इरि छीन्‍्हे । 
देखि तहाँ राधिका ठाढ़ी श्याम बुत्नाइ लइ तह चीन्हें ॥ 
भइर कक्षो खेजनहु तुम दोऊ दूरि कहूँ जनि जैद्दो 
>< 
सुनु बेटी बृषभानु सहरि को कान्इदि दिए खिलाइ | 
सूरश्याम को देखे रहिदौ मारै ज़नि कोइ गाइ॥ 


“पद ६७ 


( ६३ ) 


चयस्क प्रेमी हैं | लोक-व्यवद्वार में ऐसी बात नहीं होती। बाल्-केलि में 
यौवन-व्यवहार को चित्रित करके एक बार फ़िर सूरदास ने कृष्ण-चरित् 
की अलौकिकता की व्यंजना की है| इसके बाद एक दिन जब श्राकाश 
पर काली घटाएँ छाई थीं ऑॉधी-पानी को देखकर नंद कृष्ण की चिंता 
से भयभीत हो उठे। उन्होंने राधा को बुलाकर कह्दा--जा राधिका, 
कृष्ण को घर पहुँचा दे१ | 


यहाँ से ऋष्ण और राघा के साथ सूरदास रस के नये ह्लेनर में 
पहुँच जाते हैं। उनकी प्रतिमा विद्यापति और चंडीदास से होड़ लेने 
लगती है | सूरदात की विशेषता यह है कि उन्होंने जयदेव, विद्यापति 
और चण्डीदास की तरह राधिका को प्रथम से ही वय-ग्राप्त, यौवन-प्राप्त 
नायिका अथवा प्रेयली के रूप में चित्रित नहीं किया। उन्होंने कुमार- 
कुमारी के असकोची मिलन से प्रारम्भ करके स्नेह के अंकुर को श्रंत 
में प्रेम के रूप में परिणत किया है। यौवन-समागम के साथ प्रेम भी 
अपना सच्चा स्वरूप प्रगट करता है। दूसरी विशेषता यह है कि उन्होंने 
राधा और कृष्ण के ऋमिक विकास को ब्रज की लीला-भूमि और उसकी 
प्रकृति की वीथिका देकर हमारे सामने उपस्थित किया है। राधा-कृष्ण 
के प्रेम के विकास में प्रकृति सहायता देती है। बादल घिर आते हैं। 
वर्षा होने लगती है| मधुवन भयानक हो जाता है | डर कर नद कृष्ण 
को राधिका को सांप देते हैं। तीसरी विशेषता यह है कि राधा-कृष्ण 
का प्रेम उनके घरेलू श्रोर कौद्म्बिक व्यवहारों के बीच मे प्रतिष्ठित 
हुआ है । प्रेम में विभोर होने पर भी दोनों प्रेमी अपना अपना काम-कांज 





१. गयन गरब्नि घहराई घटा जुरीकारी । 
पवन भकझोरि उपला चमकि चहुँ ओर सुवन तन चित नंद डरत मारी । 
क्यो वृषभानु की कुर्वेरि सो बोतिके राधिका कान्‍्ह घर छिप जारी॥ 
सूरसागर स्क॑ १० पढ़ ७३ 
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करते चल्षे जाते हैं भले ही वे उसमें बार बार भूल करें और पकड़े 
जाँय | इस प्रकार हम देखते हैं कि श्रव तक सूरदास ने राधा कृष्ण के 
चरित्र का विकास अत्यन्त नैसर्गिक ढंग पर किया है। वह मानवीय है 
यचपि उसपर अलौकिकता की छाप है। 


परन्तु निस दिन घटा घिरी और नंद ने राधिका के साथ कृष्ण को 
बिंदा किया उस दिन एक नई घटना घटी | राधिका ने यौवन प्राप्त किया 
और कृष्ण भी तरुण होगए । दोनों के मन में नए नेह ने जन्म लिया और 
दोनों एक नये रस से भीग गये* | इस प्रसंग से आगे सूरदास श्वंगार रस 
के क्षेत्र में पूरी तरह पहुँच गए हैं९ | 


इस प्रतग के बाद भी भीकृष्ण राधा का प्रेम चलता रहता है परल्तु 
अन्य लीलाएँ भी होती रहती हैं। इन लीलाओं में भी कृष्ण राधा को 
नहीं भूलते और न राधा कृष्ण को। यशोदा राधिका को संवार देती है 
और कृष्ण को उसके साथ खेलने की आज्ञा देती है यद्यपि वह जानती 
है कि दोनों प्रेम के रंग में रेंगे हैं। राधा कृष्ण की मुरली चुरा लेती हे। 
अनेक बार दोनों मान कर बैठते हैं परन्तु फिर वही भाखन की बेंठाई 
और आंखों की लड़ाई | राघा की माँ उसे उलाइना देती है--- 


कादे को तुम जहँ तह डोलति हमको अतिहिं लजावति | 
अपने कुल की खबरि करौ धों सकुच नहीं जिय आवति || 


३. नयो नेह नयो गेहु नयो रस नपज्षकुरवेरि व्रषभानु किशोरी | 

नयो पितारबर नई चुनरी नई नई बूंदन भीजति गोरी । 

सूरदास प्रभु नवरप्त विज्वलत नवत्न राधिका यौवन भोरी | 
सूरसागर सके १० पदु ७४ 

चूमत अंग परसपर जनु जुग चंद करत दितधार | 

रसन हसन भरि चापि चतुर अति करत रंग विस्तार | 


रे 
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अथवा-- 
कुर्वेरि सों कहृति वृषभानु घरनी 
नेक नहीं घर रहति तेहि कितनों कहृति, रिसनि मुहि दहति बन भई हरनी 
लरिकिनी सबनि धर तोसी नहि कोउ निडर, चलती नभ॒ चित जो तके घरनी 
बढ़ी करवर टरी सॉप सो ऊबरी, बात के कहत तोहि लगत बरनी। 
लिखी मेंटे कौन, करता करे जौन, सोइ हौहै होनहारी करनी। 
सुता लई उर लाय तन निरखि पछिताय इरनि गई कुम्हिलाई सर बरनी। 
इसके अनन्तर श्रनेक गोपियाँ कृष्ण की प्रेम-लीला में भाग लेने 

लगती हैं | सूरदास ने गोपियों की प्रेम-लीला का वंणन विस्तार-पूवक 
किया है। गोपियों के साथ कृष्ण अनेक लीजा-परसग चलाते हैं| मुरली 
की ध्वनि गोपियों को मोह लेती है। वे सबकाम-काज छोड़ कर कृष्ण 
के पास पहुँचती हैं श्रौर उनको लीला में भाग लेने लगती हैं | इस युवती 
मण्डली में राधिका ही प्रधान है। वही कृष्ण की प्रधान नायिका है। 
सूरदास ने रास-बर्णन इस प्रकार किया है--- 

रास मंडल मध्य श्याम राधा । 

मर्नों घन बीच दामिनी कोंचघति सुमग एक है रूप हे नाहिं बाधा । 

नायिका अ्रष्ट अष्टहु दिशा सोंहही बनी चहुँ पास गोप कन्या। 

मिले सब संग नहिं लखति कोउ परस्पर बने घष्टदस सहस कृष्ण उैन्या । 

सजे श््भार नवसात जगमग रहो अंग भूषण रैनि बनी तैसी। 

सुर प्रभु नवल गिरिघर नवल्न राधिका नवल ब्रजसुता मंडली जैसी। 

सूरदास गोपियों के साथ कृष्ण की प्रेम-लीला और रास का वर्णन 

करते हुये भी दाम्पत्य प्रेम केवल राधा कृष्ण में ही दिखाते हैं| जब 
कृष्ण रस के वश में होकर राधिका को हृदय से लगा लेते हैं | तो श्रन्य 
गोपियाँ उनकी लीला देखकर आनदित मात्र होती हैं+ | इसके बाद कवि 





गान करति नागरि रौसे पिय ज्ीनो अंकम लाई। 
रस बस हुये ल्ञपटाय रहे दोड सूर सखी वल्लि जाईं | 
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ने राधा-कृष्ण के संयोग द्भार का विस्तृत वर्णन किया है। संयोग 
श्रृद्धार का इतना विशद ब्णन किसी फवि ने नहीं किया है। इस श्रद्धार 
में मान और मिलन के अ्रनेऊ अवसर आते हैं | परन्तु इसकी विशेषता 
यह है कि उनसे राधा-कृष्ण का प्रेम अधिक विकसित और शुद्ध हो जाता 
है। राधा-कृष्ण का मिलन आदर्श मिलन है उसमें विरह की तनिक भी 
चिन्ता श्रथवा आशका नहीं* | 

सूरदास की राधिका का व्यक्तित्व अत्यन्त निखरा हुआ है। वह 
चण्डीदास की राधा के समान कृष्ण के मनाने पर एकदम पिघल नहीं 
जाती । कृष्ण राधा के विरह मे आकुल हो जाते हैं माँति-माँति से राधा 
को मनाना चाहते हैं । परन्तु राधा मानती नहीं-- 

भरि भरि ऑखियन नीर लेति पै ढारति नाही अ्रति रिस 
कापति अधघर करकि करि भुकुटि तानति। 

अत में कृष्ण मूछित हो जाते हेंरे परन्तु राधा का मान नहीं हृटता 
परन्तु इस सारे मान में भी राधा को विश्वास है कि कृष्ण उसके हैं, बह 
इस विषय में थोड़ी भी शकित नहीं होती । संयोग की प्रत्येक अवस्था का 
वर्णन सूरदास ने इस प्रकार किया है कि हम उन्हें प्रेम-मनोविशान का 
सबसे बड़ा पशिडत कह सकते है। उन्होंने प्रेमी-प्रेमिका की मानसिक 
उपल-सुयल का बड़ा अच्छा चित्रण किया है। जो राधा कृष्ण की मूर्च्छा 
की बात सुनने पर मी मान नहीं तोड़ती वही जब सुनती है कि कृष्ण धार 
से लोटे जारहे हैं तो प्रेम से आकुल हो जाती है, उसका मान हट जाता 
है किन्तु उसे अपनी आन भी निबाहना है | वह ज़रा ढददरकर अपना 


$ चंडीदास के इस पद्‌ से तुलना कौजिये-- 
पुई सये उठे सने पृद्द भय उठे | 
ना जानि कानुर भेम तिल्ले जनि छुटे । 
९ नाई हठ फरयोआण वदलभ सो छूटत नहीं छुड़ाये। 
देखो सुरद्धि परयो मनमोहन मनहेँ भुवंगिनि खाये | 
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अड़ार करने लगती है श्रौर तखी के द्वाथ यह संदेश भेज देती है कि 
वह पीछे आरही है* । वास्तव में संयोग श्ड्धार के वर्णन में सूरदात 
अद्वितीय हैं। 
परन्तु राधिका का चरित्र विप्रलम्भ में और अधिक खिल जाता है। 
अकर कृष्ण को मथुरा लिया जाते हैं | गोपियों श्रौर राधा का कृष्ण से 
विछोह् हो जाता है | उस रात राधा को नींद नहीं पड़ती है | 
राज रैनि नहिं नींद परी । 
जागत गनत गगन के तारे रसना रठत गोविंद हरी। 
वह चितवनि वह रथ की वैढनि जब अक्रुर की वाँह गही । 
चितवति रही ठगी सी ढाढ़ी कहि न सकी कछु काम दही । 
इतने मन व्याकुल भई सजनी आरज पंथ हुते बिडरी। 
सूरदास प्रभु जहाँ पिंधारे कितिकि दूरि मथुरा नगरी। 
अमरगीत के प्रसंग में राधिका का उल्लेख नहीं मिलता । यह नहीं 
जान पड़ता कि उन गोपियों में जिन्होंने उद्धव को जाते ही घेर लिया 
राधा भी थीं या नहीं। परन्तु ब्रज से लौटने पर उद्धव कृष्ण से 
जो कहते हैँ उससे यह स्पष्ट होता है कि उनके श्राममन की बात छुनकर 
राधा द्वार तक अवश्य चली आई थी | परन्तु भ्रमरगीत के प्रसंग में उसने 
अवश्य भाग नहीं लिया | द्वार पर खड़ी राधा का वर्णन उद्धव ने इस 
प्रकार किया है--- 


देखी में लोचन चुबत अचेत | 

मनहेुँ कमल शशि भास इंश को भुक्ता गनि गनि देत। 
द्वार खड़ी इक ठटक मग जोवत ऊरचघ श्वास न लेत । 
मानह-ें मदन मिले चाहति ई मुब्चत मस्त समेत । 
श्रवण न सुनत चित्र पुतरी लौं समुझावत जितनेत | 
कहुँ कंकन कहुँ गिरि मुद्रिका कह-ुँ ताटंक कहेँ नेत। 


4. तादि क्यो घुस दे चलि हरि को हों आवतिदों पाछे। 
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मनहुँ विरहृदव जग्त विश्व सम राधा रुचिर निकेत | 
घुज होह सूखि रही पूरज प्रभु बँधी तुम्हारे हेत३ | 
राधिका ने अपनी तन्‍्मयता में समझा, कृष्ण आगये । परन्तु उनके 
स्थान पर उद्धव को देखकर उनका दृदय निराशा से मर गया। वें श्रन्य 
गोपियों की तरह अपना संदेश भी न दे सकीं। विलास-केलि की मुखर 
राधिका अ्रव प्रेम में इतनी ड्ब चुकी थी कि उसका मौन दी स्वयं उसका 
सदेश बन गया | प्रेम जब इस गम्मीरता तक पहुँच जाता है तब वह 
आँखों से प्रगट होता है जिहा से नहीं। राधिका का कढ भर आता है-- 
जब सेंदेशा कहन सुदरि गवन मोतन कीन। 
खसि पुुमावलि चरन भरुकी गिरि धरनि बलहीन। 
कठ वचन न बोल आये द्वदय परिहसि भीन। 
नेन जल भरि रोइ दीनों असित आपद दीन। 
उठी बहुरि सम्दारि भठ ज्यों परम साहस कीन। 
और जब उसने कुछ सदेश भी दिया तो केवल इतना ही-- 
इतनी बिनती .सुनो हमारी । 
बारकहू पतिया लिख दीजै | 
चरन कमल दरसन तब नौका करुणासिंघु जगत जस लीजे। 
सूरदास प्रभु आस मिलन की एक बार आवन ब्रज कीजै। 
बास्तव में भ्रमर गीत के केन्द्र में राधिका प्रतिष्ठित है यद्यपि वह 
सन्मुख नहीं आती | उसको सामने न लाकर सूरदास ने एक प्रकार से 
उल्हृष्ट कान्य-कला का प्रदंशन किया है क्योंकि इससे राधा के विरद् की 
उत्कृष्टता की व्यजंना हो जाती है |गोपियों और राधा के विरह में 
मूलतः अन्तर दै | कृष्ण गोपियों के प्रेमी हैं किन्तु पति नहीं। राधा-कृष्ण 


$ इस प्रसंग के अन्य पदु--नेननि होड़ बदी पर्षा सो | पद्‌ ४७ धु० ७२० 
उम्रगि चल्ले दोड नेन विशात्य--पद्‌ ६ पु० ७३३ 
सू० सा० सू०--७ 
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की पत्नी हैं। गोपियों कृष्ण को दोष भी देसकती हैं। यद्यपि राधा का 
हृदय उनके बिना फटा बारह है तो भी वे उनको दोष देने की बात मन 
में भी नहीं लातीं१ | इस प्रेम के मूल में भक्त की अनन्य प्रेम मावना है 
थो पत्नी की पति के प्रति शुभ कामना के रूप में प्रगट हुई है। राघा 
अपने को ही दोषी मानकर संतोष कर लेती हैं। अपनी कल्पना के एक 
ही स्पश से सुरदास ने विनोदिनी राधा को अनन्याश्रिता विरद विदग्धा 
पत्नी वना दिया | राधा का यह रूप भी कृष्ण-साहित्य में नहीं मिलता। 
इतना विश्वास न चण्डीदास की राधा में है न विद्यापति की, न परवर्ती 
कवियों की । उन्होंने राधा के पत्नी-रूप पर विचार ही नहीं किया । 

इसके बाद राधा के दर्शन दशम स्कंघ उत्तरादे में होते हैं। मगवान 
भृष्ण कुरुक्षेत्र से लौट रहे हैं| उनके साथ उनकी पत्नी रक्मिणी भी है | 
राधिका को शुम सुन होने लगते हैं | राधा को विश्वात नहीं होता। 
उनका विरह-दुख उनके लिए. इतना स्वाभाविक हो गया है कि वे सृष्ण 
के निकट आने पर भी उनकी प्रतीक्षा से अधीर हो जाती हैं एवं मिलन के 
भी विश्वास नहीं करतींरे | सब ब्जवासी शअ्पने श्रपने शकट सजा कर 
स्वागत के लिए शआागे बढ़ते हैं परन्तु राधा उनके साथ नहीं जाती । वह 
अपने ग्राम में ही उनकी प्रतीज्ञा करती है | रक्मिणी कृष्ण से पूछुती है 
कि इन युवतियों में राधा कौन है ? राधा युवतियों में खड़ी हैई | लेकिन 
वह आगे वढ़कर अपने गौरव को कम करना नहीं चाहती । कृष्ण भ्रव 


१. सखी री हरि को दोष न देहु 
ताते मन इतनो दुख पावत मेरोह कपट सनेह ॥ 
२. राधा नेन नीर भरि ज्ञाई | 
कब धो मिले श्याम सुन्दर सखि यद्यपि निकट है आईं ॥ 
३ वह देखो युवति धूंद में ठाढ़ी नील बसन तमुगोरी | 
सूरदास मेरो सन बाको चितवनि देखि दृर्यों री ॥ 
सूरसायर पूृ० ४१३ 





( ६६ ) 


महाराज हैं, उनका ऐश्वर्य बाधा डालता है। तलश्चात्‌ कृष्ण अपने गौरव 
शिखर से नीचे उतरते हैं और यद्द बाधा दूर दो जाती है-- 
विरहिनी विकल विलोकि सूर प्रभु धाइ हृदय करलाये। 
कछ्ु मुसुकाइ कह्मो सारथि सुधु रथ के दुरंग छुराये | 
रुक्मिणी राधा को अपना लेतो है एवं उसे अपने साथ ले जाती 
है। दोनों इस प्रकार बैठी हें जैसे दो बहनें हों। इतने में कृष्ण आ 
पहुँचे | सूरदास ने यह नहीं लिखा कि रक्मिणी उठकर चली गई लेकिन 
झक्मसिणी अवसर पहचान गई होगी। इस प्रकार एकान्त में राधा 
माधव की मेंट हुई 
सूरदास ने इस प्रसंग को आगे नहीं बढ़ाया हे केवल इतना ही कह 
दिया है कि कृष्ण ने राधा को ब्रज मेज दिया और वहाँ नित्य राधा-माधव | 
विहार करने लगे | राधा के ह्ृदूगत भावों के प्रति सूरदास ने महाकबियों 
की भाँति एक बार फिर मौन धारण कर लिया | उन्होंने केवल एक पद 
में राधा के चरित्र का अत कर दिया है। वास्तव में यही पद राघा के 
चरित्र की कुंजी है-- 
करत कछु नाहदी आज बने | 
हरि आये हो रही ठगी सी जैसे चित्त घनी | 
आसन हर्षि हृदय नहिं दीनों कमल कुटी अपनी | 
नेवछावरि उर अरघन अचल जलघधारा जो बनी || 
राधा के चरित्र की विशेषता है--स्वस्व-समर्पण | संयोग-वियोग के 
सभी अ्रवसतरों पर उसने पूरा विश्वास किया हे। हिन्दू पत्नी की तरह उसने 
अपने पति और प्रेमी के समस्त दोषों को अपने ऊपर श्रोढ़ लिया है। 
उसका चरित्र-चित्रण इतना सुंदर हुआ है कि मध्य काल की किसी री 
नायिका का चित्र उसके सामने ठहर नहीं सकता | वह हमारे सामने मुखर 
बालिका के रूप में आती हे । उसमें यौवन का विकास दोता है और 
उसके साथ कृष्ण के प्रति उतका बालपन का स्नेह, प्रेम में विकसित हो 
जाता है] वह हमारे सामने फेलि-कौतृहलप्रिय नायिका के दूसरे रूप में 
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आती है। वह अपने प्रेमी के प्रति इतना विश्वात लेकर आई है कि 
श्राश्चयं होता है। किन्तु जब्र कृष्ण मथुरा चले बाते हैं तो उसका 
रूप भी वदल जाता है। इस वार वह प्रगल्भा, विरहविदग्धा एवं प्रोषित 
पतिका है। अत मे वह कृष्ण की पत्नी के रूप में श्राती है। संयोग में 
वह पूर्णृतः संयोग का अनुमव करती है और वियोग में पूर्यतः वियोगिनी 
है। राघा का यह चरित्र सूरदास की सब से उत्कृष्ट मौलिक कल्पना है| 
इस चरित्र के संबंध में एक काल दोप भी है। राधा से कृष्ण का 
मिलन कुरुक्षेत्र युद्ध के वाद होता है--इस पर कवि ने विचार नहीं किया 
ऐसा जान पड़ता है। उस समय राधा वही युवती न रही होगी बिसे 
ऋृष्ण मथुरा छोड़ आए थे । सूरदास का भक्त द्वृदय इन छोटे-मोटे काव्य 
दोषों की ओर नहीं जाता | वे उसे अब भी “नील वसन तनु गोरी ” युबती 
मात्र मानते हैं । उन्होंने राधा के साथ कृष्ण के दाम्पत्य संबंध की व्यंजना 
करके राधा के चरित्र को पूर्ण कर दिया है| ऐसा करने में उन्होंने 
किसी काव्य-मर्य्यादा का उल्लंघन किया, इस पर वे ध्यान न दे सके | 
शायद इसका कारण यही है कि सूरदास के लिए राधा-कृष्ण की सभी 
लीलाएँ अ्रलौकिक हैं| उनकी इस युगल जोड़ी पर काल का प्रभाव 
नहीं पड़ता | 
गोपों का चरित्र किसी विशेष दिशा में प्रस्फुटित नहीं हुआ है | उनमें 
जो प्रौढ़ हैं वे वात्सल्य भाव से कृष्ण की लीला में 
गेप भाग लेते हैं, जो युवा अथवा किशोर हैं थे क्ृष्ण- 
सखा के रूप में हमारे सामने आते हैं । पिछले एक 
अध्याय में इस बात को लिख चुके हैँ कि वे देवताओं के अवतार हैं और 
उनका जन्म लीला में भाग लेने के लिए ही हुआ है एवं इसी में सफल 
है| वे सब कृष्ण के भक्त हैं। तरुण गोपों में यह भक्ति सख्य का प्रच्छन 
रूप धारण कर लेती हैं । 
यशोदा के पुत्र-जन्म का समाचार सुनते ही नंद के द्वार पर गोप- 
गोपियों की भीड़ लग जाती है| तरुण, वृद्ध और वालक दही छुट छुट 
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कर नाचते हैं | वे आरम्म से ही भी कृष्ण को कुछ अलौकिक ही समझते 
हैं और उनकी पूजा-बंदना करते हैं। कृष्ण के अलौकिक चमत्कारों को 
देख कर उनका भक्ति-माव और भी गहरा हो जाता है । गोवर्धन प्रसंग में 
इन्द्र को उनके द्वारा पराजित होते देखकर उनकी भक्ति और भी बढ़ 
जाती है। अन्ततः कृष्ण जब मथुरा चत्ते जाते हैं, तो यह भक्ति धीरे-धीरे 
तन्मयतासक्ति का रूप धारण कर लेती है। 


कृष्ण के साथ अनेक गोप-ग्वाल खेलते हैं। सुबल और श्री दामा 
उनके बहुत निकट के मित्र हैं। उन्हें श्याम के संग ही में सुख है*। 
ज्ञेकिन ये किशोर बालक भी जानते हैँ कि कऋष्ण उनमें से नहीं हैं-.. 

ग्वाल सखा कर जोरि कहति है हमहि श्याम तुम जिनि विसरावी ! 

जहॉ-नहाँ तुम देह धरत हौ तहाँ-तहाँ जनि चरण छुड़ावौ ॥ 

उनकी इस प्रार्थना पर कृष्ण भी अपने अलौकिक शक्ति की बात उनसे 
गुप्त नहीं रखते । वे कहते हैं - 

ब्रज ते तुमहि कहीं नहिं ठारौ इह्े पाइ मै हूँ ब्रज आवत। 

यह सुख नाहिं भवन चतुदंश यही ब्रज यह अवतार बतावत ॥ 
कृष्ण का वियोग होने पर ग्वाल-बाल सखा भी अधीर हो जाते हैं । 


सूरदास ने गोपियों का चरित्र एक अत्यन्त विशाल चित्र॒पट पर खींचा 

है। इस चित्रपट की वीयिका ब्रजभूमि ने बनाई 

योपियाँ हैं। सूर का सारा काव्य आदि से अ्रत तक अ्रनेक 

गोपियों को साथ लेकर चलता है। उनकी संख्या 

कहीं-कहीं सोलह इजार कटी गई है। उनके अनेक चित्र हमारे सामने 

उपस्थित होते हैं। उसका कारण यह है कि वे सब अ्रवस्थाओं में कृष्ण 

की लीला का साथ देती हैं| कृष्ण का जन्म होने पर गोपियाँ अनेक प्रकार 
वकील 0 के नबजल कप न लए ८ अबट की कद आन अर कप कल पक 


३ कन्हैया हरि दे सुभग सांवर गात की मैं शोमा कहत उलाडँ | 
मोर पंख शिर सुकुट की सुख मटकनि की बलि जाऊँ॥ 


( १०२ ) 


का मंगलाचार करती हैं। उत समय उनका हृदय माता का हृदय बन 
जाता है | तूरदास कहीं-कहीं यह भी इंगित कर देते हैं कि उन्हें कृष्ण 
की अ्रलौकिकता का शान है। धीरे-धीरे कृष्ण बालक होते हैं। गोपियाँ 
कइष्ण को इस छोटी अवस्था से ही प्रेम करने लगती हैं। यह प्रेम-व्यवहार 
स्वाभाविक न भी दो, किन्तु सूरदास इसका उल्लेख बार बार करते चलते 
हैं। इस प्रेम के मूल में यौवन-माव है। तदनन्तर जब कृष्ण कैशोर प्राप्त 
करते है तब यह माब अधिक प्रस्फुटित हो जाता है | तत्पश्चात्‌ गोपियों का 
चित्रण विशेषरूप से हुआ है | सारे संयोग श्रद्धार में राधा के साथ-साथ 
एवं उससे अलग भी गोपियों और क्ृष्ण का प्रेम-संबंध चित्रित किया 
गया हैं। गोपियों और राधा का संबंध दिचित्र है।वे उनकी सह-प्रेमी 
हैं परन्तु उनमे ग्रतिपद्धिता कहीं भी नहीं है। वे राधा-माधव की लीला 
को भी तटस्थ रूप से नहीं देख सकतीं | अ्रनेक रूपों से उनके प्रेम-संबंध 
को हृढ़ करने मे सहायक होती हैं। उनका चित्रण अत्यन्त सरल, भ्रत्यन्त 
मुखर तथा परस्पर-कपट-विहीन नायिकाश्रों के रूप में हुआ है। 

सूरदास की नायिकाये इतनी अधिक हैं लेकिन न हम उनके विशेष 
रूप, वस्धर तथा आयु से ही परिचित होते हैं श्रौर न उनके मनोविशान 
में ही कोई विभिन्नता पाते हैं । जहाँ सूरदास ने कुछ गोपियों के नाम दिये 
है और उनके चित्र उपस्थित किये हैं वहाँ भी उन्होंने किसी प्रकार का 
वर्गीकरण नहीं किया | सारे दानलीला के समय गोपियों और कृष्ण में 
प्रश्नोत्तर चलता रहता है लेकिन नाम केवल कुछ ही का आता है। 
ये हैं चन्द्रावली, ललिता एवं विशाखा | इनमे कौन बड़ी थी, कौन छोटी 
तथा कौन भी कृष्ण को अधिक प्रिय थी कौन कम, इसका कोई भी उल्लेख 
: नहीं है। सब एक ही प्रकार से कृष्ण की सखियाँ हैं। राधा भी उन्हीं में 
एक हैं। वे सब समान रूप से कृष्ण को पाने के लिये ब्रत करती हैं । 
स्थान-स्थान पर सर ने यह सकेत किया है कि वे लौकिक भावना से 
परकीया हैं यद्यपि आत्मरूप से स्वकीया हैं। राधिका से कृष्ण का विवाह 
होता है, अन्य गोपियों से इस प्रकार का कोई संबंध नही ! 
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राधा की सखियों में सब से अधिक स्पष्ट चित्र ललिता तथा विशाखा 
का है। सूरदास ने ललिता को घीर-स्वमाव का चित्रित किया दै। वह 
दूती कर्म बड़ी निपुणता से करती है। वह कृष्ण के पास पहुँचती दे और 
उनके मन में राधा के प्रति उत्सुकता और फिर लालसा उत्पन्न करती 
है। । सूरदास ने राघा और गोपियों में भी विशेष श्रन्तर नहीं रक्खा 
है | उनके चित्रण में कहीं भी राधा विशेष गोपी चित्रित नहीं होती यद्यपि 
थों वह कृष्ण की पत्नी होने के कारण अलौकिक अवश्य है।यराघा के 
समान उनका प्रेम भी इतना ऊँचा है कि वे कृष्ण की मुरली और वन 
माला से भी ईष्या करती हैं। 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि सूरदास ने गोपियों का सामूहिक 
चित्रण किया हैं। सब मिलाकर उनका एक व्यक्तित्व है। अ्रलग-अलग 
गोपी का व्यक्तित्व प्रस्फुटित नहीं हुआ है। एक के स्थान पर हम दूसरी 
गोपी रख सकते हैं। संयोग शझ्भार की मुखर, विलासिनी तथा चंचल 
गोपिकाएँ वियोगावस्था को पहुँच कर कृष्ण के प्रेम की इस गहराई पर 
पहुँच जाती हैं कि उनका सामूहिक व्यक्तित्व हमें प्रभावित करने लगता 
है | ब्रज की सारी प्रकृति उनके विरह में साथ देती है। उन्हे कालिन्दी 
काली दीख पड़ती है | जब वे मधुवन को हरा देखती है तो आश्चर्य 
होता है कि कृष्ण के विरह ने उसे जला क्‍यों न दिया। इस तट्स्थता 
के लिये वे उसे क्षमा नही कर सकतीं | 


१ (क) कब्िता भुख चितवत सुसुकाने | 
आापु हँसी पिय सुख झवज्ञोकत दुदुन मनदें मन जाने । 
भर >८ ५८ >< 
तब थोली वह चतुर नागरी अचरज कथा सुनाऊँँ। 
सूरश्याम जो चलो तुरत ही नयनन जाय दिखाऊँ। 
(ख]) अदूभुत एक अनुपम बाग | 
धुगल्न कमल पर गज कीद़त हैं तापर सिंह करत अजुराग | 
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इन गोपियों की एक बात जो हमें सबसे अधिक प्रमावित करती है 

वह है उनका सारल्य | भ्रमरगीत मे उनके चरित्र का यह पक्ष भी सतकता 
से अंकित किया गया है । वे प्रेम में भी भमोली है और उपालम्म देने में 
भी | उन्हें तक करना आता ही नहीं | उनकी बातों मे युक्ति और तर्क है 
ही नहीं यह बात नहीं परन्तु उनमें कोई क्रम नहीं | वे ज्ञान की खड़ग 
के आगे ठहर नहीं सकतीं | उनका एक ही तक है--.' ऊधो कहा हमारी 
चूक” | वे कुल लज्जा की भी बात नहीं सोच सकतीं। विरह-रुदन में 
उन्हें इतना अवकाश ही नहीं । कुबजा की याद भी उनको उतनी नहीं 
आती | वे एक दो बार उसका नाम लेकर फिर अपना पुराना रोना आरम्भ 
कर देती हैं। वे उसे उपालम्भ भी नहीं देती | दोष उनके भाग्य का है। 


ऊधो के योग के तक के आगे सूरदास की सरल गोपियाँ निरुचर 
हो नाती हैं, उनका उत्तर वही रहता है जो प्रत्येक अवसर पर अवला 
प्रेमिकाओं का उत्तर रहा है। उन्हे वही कृष्ण चाहिये जिन्होंने उनके 
धाथ प्रत्यक्षरूप से केलि की हे | उनके उत्तर हृदय के उत्तर हैं मस्तिष्क 
के नहीं* | उनका तो एक ही उत्तर है--. 
राजों यह सब योग अटपटो ऊधो पॉ£ परो। 
कहाँ रस रीति कहाँ तन सोधन सुनि सुनि लाज भरों ॥ 
सुरदास के चरिन्न-चित्रण में एक विशेषता यह है वे अपने चरित्रों 
के विरोधी अग को भी अत्यन्त पूर्णता से चित्रित करते है जो गोपियाँ 


१, ऊधो जी हमद्दि न येग सिखैये | 
जेहि उपदेश मिल्नें हरि इसके से अ्रत्त नेम्र बतैये । 
मुक्ति रहो घर बैठि आपने निरगुन सुनत दुख पैये। 
जेहिं स्रिर केस कुछुम भरि गूथे तेहि कैसे भस्म घहेंये । 
और भी-- 
ऊधो सन न भये दुस थीस | 
एक हुते से! गये स्थवाम सग के थाराधे ईंस!? 
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ठंयोग शश्भार में अद्वितीय थी वह वियोग में मी उतनी ही अद्वितीय है। 
उनमें न किसी के प्रति ईर्ष्या दे न ढवष । वे तो केवल प्रेम जानती हैं । 


यशोदा के चरित्र में सूरदास ने मातृ छूदय का अभूतपूव चित्र 
उपस्थित किया है। उनकी यशोदा वात्सल्य रस में 
यशोदा डूबी हुईं है। उससे माता शब्द साथक हो जाता 
है। वह कृष्ण की बाल-लीला में अपने अस्तित्व 
को सुला देती है। कृष्ण के अलौकिक रूप का भी परिचय उसे मिल 
गया है किन्तु उसे वह भूल गई है | उसके लिये वही कृष्ण उसके सर्वस्व 
हूं जिन्हें वह पालने में कुलाती है | इस क्रिया में वह सब कुछ भूल जाती 
है। उसे केवल एक ही चिन्ता है--किसी प्रकार उसके लाल को नींद 
ञआा जाय* | उसका प्रत्येक छण बाल-कृष्य में केन्द्रित है। उसी के लिए 
बह उठती, बैठती, जागती तथा सोती है। इष्ण जैसे-जैसे बड़े होते जाते 
हैं उसके आनन्द का कोई ठिकाना ही नहीं रहता | बालक कृष्ण का उलठा 
हो जाना उसके लिए, एक महत्वपूर्ण घटना हैरे | उसे यही चिन्ता है-- 
कब कृष्ण घुटने चलने लगेंगे, कब उनके दाँत निकलेंगे और कब वे 
अपने तोतली वाणी से बोलेंगे३ | उसे यह उत्तट अमिलाषा है कि उसका 
बालक उसे माँ कह कर कब पुकारेगा। 


१ यशोदा हरि पालने सुदावै। ४ 
इलरावे दुकरावे जोह् घोह कछु गावै। 
मेरे लाल को आऊ निदरिया काह्दे न आनि सुवाबे । 
तू काहे न वेगी सी आवबे तोका कान्ह घुलावै। 
कबहूँ पत्तक हरि सूंदि लत हैं कबहुँ अघर फरकावै | 
सोचत जानि सौन ह रहि रद्दि करि करि सैन यतावै। 
२ एक पाख तन्नय भास्र को मेरो भयो कन्द्ाई। 
पटकरानि उल्नटे परे में करों बधाई। 


३. कबहिं घुटुर्वनि चक्नहिंगे यद्दि कद्दि विधिहिं मनाने | 
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आज कृष्ण का अन्नप्राशन है। नंद यशोदा ज्योनार कर रहे हें। 
यशोदा कृष्ण को नहलाती है | उनके बदन पर मंगुली डालती है सिर 
पर लाल टोपी देती है और हाथ पैर में चूड़े पहनाती है। नंद उन्हें 
अपने गोद में बैठाकर खीर से मरे सोने की थाल के आगे बैठते हैं और 
उनका मुंह छ॒ढारते हैं | यशोदा उनके साथ बैठने के लिये बाल मंढली 
इकट्ठी करती फिरती हैं | इस प्रकार के अ्रनेक चित्र हैं जो यशोदा के 
चरित्र का निर्माण करते हैं। इस चरित्र में कोई विशेषता नहीं, यही इसका 
सबसे बड़ा गुण है | तूरदास जहाँ सामान्य हो जाते हैं और अ्रपने चरित्र 
को सामान्य ख््री-पुरुष बालक-बालिका अथवा तरुण के रूप में उपस्थित 
करते हैं वहाँ उनकी सृष्टि श्रदशुत हो जाती है । झन्य कवि अपने चरित्र 
को इतना सामान्य नहीं बना सकते | यशोदा सब प्रकार से एक सामान्य 
माता है। वह कृष्ण के प्रत्येक क्रिया-कलाप से सुख पाती है। यही नहीं, 
उसे कृष्ण की प्रत्येक बस्तु प्रिय हो जाती है। खान-पान के संबंध में वह 
झनेक भुलावे कृष्ण को दे देती है* | कृष्ण उन सुलावों को समभाकर 
हठीले प्रश्न करते हैं, तो भी वह प्रसन्न होती हैं। कृष्ण के वन जाने पर 
बार बार उसे आशंका दोती है कि किसी की गाय उसके बालक को मार 
न दे३। वह प्रत्येक गोप-ग्वाल को कृष्ण को सौपती फिरती हैं| उनके 


कबहिं दंतुल्नो हें वृूध की देखो इन सैननि। 

कबहिं कमल भुख थोलिहैं सुनिदों इन बैननि। 
३ कजरी को पय पियहु क्त्मा तेरी चोटी बाह़े। 

सय लरिकन में सुन सुन्दर सुत तो श्री अधिक चढे। 

जैसे देखि और पत्रज बालक स्यों बल चेष बहें | 
और क्षष्ण का दृद-- 

मैया कबहिं बढ़ेगी चोटी । 

किती चार मोद्दि दूध पियत भद्दे यह अजहू है छोटी | 
२. दूरि कहूँ जनि जाहु लता रे भारेगी काहू की गैया | 
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लौटने तक द्वार पर-खड़ी उनकी प्रतीज्ञा करती रहती है*। उसका वह 
रूप तो अनूप है जब कृष्ण ने मिट्टी खाली है-- 
मोहन काहे न उगिलो माठी । ४ 
बार बार अनरुचि उपजावत महरि हाथ लिये साटी | 
महतारी को कह्यो न मानव कपट चतुरई ढाटी । 
बदन पसारि दिखाई आपने नाटक की परिपाटी। 
बड़ी वार भई' लोचन उघरे भ्रम जामिनि नहिं फाटी। 
सूरदास नंदरानि अ्रमित मई कहत न मीठी खाटी। 
अपरोक्ष रूप से यशोदा का चित्रण इन दोनों पंक्तियों में पूर्ण हो 
जाता है-- 
लाला हीं वारी तेरे मुख पर।. - 
कुटिल अलक मोहन मन विहेंसत भ्वकुटि विकठ नैननि पर । 
सूरसागर के दशम स्कंध पूर्वार्द के आरम्भ से लेकर मथुरा जाने 
के प्रसंग तक की समस्त लीलाओं के पीछे यशोदा का व्यक्तित्व छिपा 
रहता है | बाहर किशोर और फिर वयस्क कृष्ण लीला करते हैं और 
गोषियों और राधा से प्रेम प्रसंग चलाते हैं परन्तु धर में एक मातृद्ददया 
उन पर अपना सब कुछ निछावर करने के लिये प्रतीक्षा करती 
रहती है | प्रथम कुछ पृष्ठों के बाद कृष्ण की अनेक लीलाओओं में यशोदा 
इमारी दृष्टि से छिप जाती है परन्तु उनकी पृष्ठभूमि में वह उपस्थित है 
यह बात पाठक नहीं भूल पाता । इन तमाम लीलाओं और असंगों में 
अनेक छोटी बड़ी आशंकाओं के रहते हुये भी यशोदा पूर्णतः आनंदसयी 
है। उसका प्रेम इतना पूर्ण है कि उसे वियोग की थोड़ी सी भी कल्पना 
नहीं । उसे किसी प्रकार की श्रमंगल आशंका भी नहीं। उसने कृष्ण के 
संयोग का परिपूर्ण अनुमव किया है | दशम स्कृध पूर्वार्श के उत्तर भाग 


4. आवहु कान्‍्ह साँस की बिरियां। 
गाइन भाँख भये हो ठाढ़े कट्त जननि यद्द बढ़ी झुबेरियां | 
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में इमें जिस राधा के चित्र मिलते हैं वह पूर्व भाग से श्रलग है | वहाँ वह 
पूर्णतः वियोगिनी हैं | 


अक्लूर के साथ कृष्ण मथुरा जा रहे हैं | यह उसके लिये असहा हे । 
उसका माठृह्ददय रो देता है-- 


मोहन नेक बदन तन हेरो। 
राखो मोहिं नात जननी को मदन गोपाल लाल मुख फेरो | 
परन्तु जब कृष्ण की ओर से उसे त्रज मे रह जाने का आश्वासन 
नहीं मिलता तो वह दुख में पागल हो जाती है | वह चिल्ला कर कहती 
हैं कि कोई गोपाल को रोक रक्‍्खे -- 
गोपालहिं राखो मधुवन जाति | 
लाज गये कछु काज न सरिहें बिछुरत नंद के तात | 
रथ आरूढ होत वलि वलि गई होह श्रायो परमात | 
कृष्ण को मथुरा छोड़कर नंद जब ब्रज लौटते हैं, यशोदा उन्हें 
घिकारती हैं* | इस स्थल का काव्य-प्रसंग सूरदास ने श्रत्यंत सतंकता 
से निबाह्य है | पति-पत्नी दोनों पुत्न-वियोग में आकुल हैं एक दूसरे को 
उलाइना देता है | अंत मे दोनों मूच्छित दो जाते हैं$ । इसके बाद के 


4 बार बार सहरि कद्दति जनस घिक कहाये। 
कहेँ कहनि सुनी नहिं. दशरथ की करनी | 
यद्द सुनि नंद ज्याकृज हुये परे मुरह्धि धरनी | 
२ (क) यशोदा कान्दर कान्द् के बूसे | 
फूटि न गई तिद्दारी चारो कैसे मारग सूझे। 
इक तनु जरो जात बिन देखे अब तुम दीन्हें खूब | 
यह छुतियां मेरो छुंचर कान्द बिच्ु फादि न गये दो हक | 
(ख) तब तू मारिवाई करति । 
रिसनि आगे कह्दि जो आवत अब ले भाँडे भरति | 
३. राम कृष्ण कद्दि मुरद्धि परी घर यशुदा देखत ल्लोगनि । 
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पुत्र-विरहकुल चरित्र ने यशोदा का हिन्दी साहित्य में अनुपम बना दिया 
हैं। नंद-यशोदा राम कृष्ण की बातें करते हुये सबेरा कर देते हं* । 
यशोदा के यह पछितावा द्वोता है कि उन्होंने अपने मातृ-कर्तव्य में कही 
भूल कर दी अथवा उनसे कोई अपराध बन पड़ारे । वह बराबर नद से 
लड़ती रहती है - 
सराहौ तेरो नद हियो । 
मोहन सो सखुत छुर्पड़ मधुपुरी गोकुल आनि जियो | 
कहा कहाँ मेरे लाड़ लड़ते जब तू बिदा कियो | 
जीवन प्राण हमारे अज को वसुदेव छीनि लियो | 
क्यो पुकार पारि पचह्वारी बरजत गमन कियो | 
वह नद से विनती करती है-- 
ले आवहु गोकुल गोपालहिं | 
पायन परि के बहु विनती करि वलि छुलि बाहु विशालहिं । 
उसे कृष्ण की बाल-लीला का स्मरण हो आता है--- 
है कोउ इतनी मॉति दिखावे। 
किंकिंन शब्द चलत घुनि दनभुन उुमु॒कि ठुमके णह आवे। 
कछुक विलास वदन की शोभा अरुण कोटि गति पावै। 
कचन मुकुट कंठ मुकतावलि मोरपुच्छ छवि पावे। 
घूसर धूरि अंग अंग लीने ग्वाल वाल संग लावै। 
उसे केवल एक ही चिंता है-- 
यद्यपि मन समुकावत लोग | 
शूल होत नवनीत देखि मेरे मोहन के मुख योग । 





१ एक दिन नंद चन्ताई बात | 
कह्दत सुनत शुन राम कृष्ण के हे भाय परमात | 
२ चूक परी हरि की सेवकाई | 
यह अपराध कहाँ को कही एकहि कहि नंद सहर पहिताई। 
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प्रावकाल उठि माखन रोटी को विनु मागे देइहै। 
अबु वोहि मेरे कुंवर कान्द को छिनछिन अंकन लेइहै ! 


कृष्ण के वियोग का दुःख उसे इतना दीन कर देता है कि वह 
देवकी के सम्मुख कृष्ण की धाय बन लेना भी स्वीकार कर लेती है* | 
उसकी प्रार्थना यही है कि देवकी उसके बालक की प्रकृति पहचान ले 
जिससे उसे कष्ट न होने पावे । उसकी लालसा कृष्ण के बाल-चरित्र के 
चारों ओर मडराती रहती है२। 


सूरदास ने यशोदा और राधा का चित्र एक ही तूलिका से खींचा 
है। दोनों के प्रेम के प्रकार में अंतर है लेकिन दोनों के प्रेम की विशेष- 
तायें एक सी हैं। दोनों कृष्ण के सम्प्ुल् रहने पर वियोग की तनिक 
भी आशंका नहीं करतीं और वियोग हो जाने पर उनके लिये अपनी वही 
दशा सत्य हो जाती है । उनका सयोग ओर वियोग दोनों पराकाष्ठा को 
पहुँचा हुआ है। संयोग मे कहीं-कहीं व्याकुलला का झ्राभास मिलता है 
किन्तु उसका कारण अविश्वास और अमंगल की आशंका नहीं वरन्‌ 


$ संदेशो देवकी सो कहिये। 

हों तो धाय तिहारो सुत की मया करति ही रहियो | 
यद्यपि टेव तुम जानत उनकी बढ भाहिं कहि आवे। 
प्रातद्वि उठत तुरदारे कान्द के माखम रोटी भावै। 
भ्‌ >< >८ >< 
सूर पथिक सुनि मेहिं रैनि दिन बडो रहत उर सोच । 
मेरो अक्षक जडेता मोहन हे है करत संकेच। 
« मेरे कानह कम्रत्न दुज्ञ लोचन । 

अबकी बेर घहुरि फिरि आवहु कद्दा क्षगे जिय सोचन । 
यह ज्ञाढसा हात जिय मेरे बैठी देखत रदिदों। 
गाय चरावन कान्दे कुंवर सो भूत्रि न कबहूँ कहिहों । 


शक 
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प्रेम की वह गहराई है जिसका दोनों एक समान अनुभव करती हैं। क्षण 
पूर्ण मानव हैं। उनकी लीला भी पूर्ण है। उसमे दुःख, विधाद और हर्ष 
आनन्द फे दशन होते है किन्तु कृष्ण का इनसे अ्रधिक संबध नहीं । वे 
अपनी सारी लीला में उदासीन जैसे रहते हैं। परन्तु उनकी यही 
उदासीनता राघा और यशोदा के चरित्रों को उज्ज्वल कर देती है| राधा 
आर यशोदा एक मदन समुद्र के दो छोरों के दो मंबर हैं | उनके कारण 
ही उस समुद्र की विशालता का परिचय प्रात हो सकता है। उन दोनों 
के चरित्र में विरह तन्मयासक्ति की उच्चतम दशा चित्रित की गई है| 


सूरदास ने नद के चरित्र-चित्रण की ओर विशेष रूप से ध्यान नहीं 
दिया है परन्तु यशोदा के घरित्र-चित्रण भें एक 
मंव्‌ प्रकार से नंद का भी चरित्र-चित्रण हो जाता है। 
दोनों में एक ही प्रकार के वात्सल्य भाव का विकास 
हुआ है | परन्तु जिस प्रकार यशोदा और नंद की प्रकृति में नेसर्गिक भेद 
है उसी प्रकार उनके चरित्र में मी भेद हो गया है। यशोदा माता और 
भारी होने के कारण कुछ श्रधिक भावुक है | उसकी वियोग-बेदना उसके 
शब्दों और उसकी चेष्टाओं मे स्पष्ट होती है। वह उसे छिपा ही नहीं 
सकती । नंद पिता और पुरुष हैं इसलिये थे कृष्ण के वियोग के समय 
भी कुछ कठोर ही बने रहते हैँ। यशोदा उन्हें देखकर यह नहीं जान 
पाती है कि उनके हृदय में भी उतनी ही गम्भीर बेदना है जितनी 
स्वय उसके हृदय में | वह उन्हें अत्यत कढोर उल्लाइना देती है। उस 
(. इह एक बार नद विचलित हो उठते हैं। उन्हे मूर्छा आा 
ञ| | 


इसके बाद हमे नंद की इस प्रकार की विहलता के कोई चिन्ह नहीं 
दिखाई देते । वे कृष्ण के वियोग-हुख को अत््यत गरिसा से सहन कर 
लेते हैं ययपि उनका दुःख यशोदा, गोपियों और अन्य ब्रजवासियों के दुख 
से और भी अधिक दुस्सह हो जाता है। सूरदास ने नद का चित्रण करते 
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समय उनकी धीर प्रकृति और गम्भीरता को कभी हाथ से ले जाने नहीं 
दिया है | 
उद्धव कृष्ण के सखा हैं। उनका पहिला चित्र हमारे सामने उस समय 
उपस्थित होता है जब कृष्ण उनके शान-गव॑ को 
उद्भव तोड़ने के लिए उद्यत होते हैं। उस समय कृष्ण 
उद्धव के बारे में जो चिन्ता करते हैं उससे यह 
प्रगठ होता है कि उद्धव योगाभ्यासी पंडित हैं। उन्हे अपने शान का 
गव॑ है। वे निगुंण अक्म के उपासक हैं। सगुण ब्रक् को अधिक महत्व नहीं 
देते। वे कृष्ण से भेद-भाव रखते हैं। गोपियों और कृष्ण के सबंध 
में ब्यंग करने से भी नहीं चूकते। उद्धव की प्रकृति इस पद से स्पष्ट हो 
जाती है-- 
हंस काग को संग भयो | हु 
कहाँ गोकुल कद्दों गोप गोपिका विधि ये संग दयो ॥ 
जैसे कंचन काच संग ज्यों चदन सग कुगंधि। 
जैसे खरी कपूर एक सम यह भट्ट ऐसी संधि || 
जल बिनु मीन रहत कहेँ न्यारे यह सो रीति चलावत | 
जब ब्रज की बाते यहि कहियत तबहिं तबहिं उचटावत || 
कृष्ण ऊधो से ब्रज की चर्चा चलाते हैं। उद्धव उनकी बातों पर 
मुत्करा देते हैं | ज्ञान के घमंड में उद्धव कृष्ण का चातुर्य्य नहीं समझे 
पाते | अपनी प्रशंसा सुनकर उनका अमिमान और भी बढ़ जाता है* | 
थे प्रसन्न होकर गोकुल जाना स्वीकार कर लेते हैं । 
ऊधो केवल ज्ञानी पंडित हैं, सासारिक व्यवहार की बातें कम जानते 


4. ऊधो मन अभिसान बढ़ायो | 
यदुपति योग जान जिय साँचो नैन झकाश चढ़ायो | 
नारिन पै मोको पढ़वत हैं कद्त सिखावन जोग ॥ 

२ छुम पढ़चत गोकुल को जैहों । 
जो मानि हैं ब्रह्म की बातें तो में उनसे कहिहों || 
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हैं। भागवत के उद्धव की तरह वे अधिक ताकिक भी नहीं हैं। भागवत भें 
ऊधो की विजय हुई है | सूरसागर के ऊधो ब्रजभृमि तक श्राते आते श्रपने 
ज्ञान की निरर्थकता समझ जाते हैं| वहाँ पहुँच कर वे कृष्ण का पत्र 
गोपियों को देते हैं और श्रपना सदेश सुनाते हैं। इससे अधिक कुछ कहने 
का अवसर उन्हें नही मिलवां। गोपियाँ ऊधो के योग को व्य्थ बतला 
कर उन्हें माँति-भाँति के उलाहइना देने लगती हैं। सूरदास ने उद्धव की 
बात को ही लेकर समस्त प्रमरगीत का प्रसंग चलाया है लेकिन इस प्रसंग 
की भूमिका को छोड़कर उद्धव फिर हमारे सामने नहीं आते। गोपियों 
की असंख्यता, उनका श्रनंत विरह और उनकी घुखरता उद्धव को मौन 
कर देती है | वे इस सारे प्रसंग के द्रष्ट मात्र रह जाते हैं। गोपियोँ उनको 
अपने द्वास-परिद्यास का विषय बनाती है--- 
ऊधो ठुम हो निकट के वासी | 
यह निगंण लै ताहि सुनावहु जे मुड़िया बसे कासी | 

गोपियों उन्हें इस योग्य भी नहीं समझती कि उनसे वे अपने प्रेम की 
बातें कहे१ | उनकी अनेक प्रार्थनाओं के पीछे यह ध्वनि होती है कि उद्धव 
प्रेम के पंथ को नहीं जानते अ्रतः उनकी समझ ओघधी है? । 

सूरसागर के दशम स्कंध पूर्वार् में उद्धव ही एक ऐसे व्यक्ति है जो 
कृष्ण की मक्ति से प्रभावित नहीं हे | ज्ञान को भक्ति से ऊपर मानते हैं | 
संक्षेप में यही उनका व्यक्तित्व है। वे श्ञान-मार्गी परिडतों के प्रतीक हैं। 
परन्तु भ्रमरगीत के प्रसंग का श्रंत होते-होते उद्धव का व्यक्तित्व समाप्त 
हो जाता है। सूरदास का भक्त हृदय किसी ऐसे व्यक्तित्व की कल्पना 
कर ही नही सकता जो कृष्ण की मक्ति में रंगा न हो। अंत में उद्धव मी 
भक्त बन जाते हैं | वे किप्ती भी प्रकार नंद, यशोदा और गोपी-गोप से 
मिन्न नहीं रह जाते३ | 

१ सुस सों प्रेम कथा के कह्विबो सनों काटियों घास । 

२ राखो यह सब याय अठपटो ऊधो पाइ परौ | 


३ सूर योग की कथा बहाई, शुद्ध भक्ति गोपी जन पाई । 
सू० सा० सू०--प८ है 


हि 
भ्रमरगीत 


अ्मरगीत सूरसागर का सब से महत्वपूर्ण भ्रग है उम्रसे काव्य और 
दाशंनिक्‌ दोनों.पक्षों की पुष्टि होती हे। काव्य और रस की दृष्टि से 
सूरसागर का यह अंश व्यंजना, माधुय्य॑ और वियोग श्ड्लार का सर्वश्रेष्ठ 
उदाहरण है | इसलिए हम अलग-अलग शीष॑कों मे इसकी विवेचना 
करेंगे। दाशंनिक पक्ष मे यह सगुण ब्रक्ष और भक्ति की उपादेयता सिद्ध 
करता है। 

भागवत में हमें म्रमरगीत के प्रसंग के पहिली बार दशंन होते हैं । 
दशम स्कन्ध पूर्वार्ध के सेंतालीसवे अध्याय में श्लोक १९ से २१ तक 
केबल दश श्लोकों मे यह प्रसंग कहां गया है। उद्धव कृष्ण का संदेश 
लेकर मथुरा से वृन्दावन पहुँचे | “ जिनके मन, वाणी और काया कृष्ण 
मय हो रहे हैं वे गोपियाँ कृष्ण के दूत उद्धव के मिलने पर सम्पूर्ण लौकिक 
व्यवद्यरों को छोड़कर कृष्ण के ध्यान में मम्न हो गहं। प्यारे कृष्ण ने 
लड़कपन में और किशोरावस्था में जो-जो कर्म किये थे उनको याद कर 
करके गोपियाँ गाने लगीं। कुछ गोपियोँ लोक-लाज को छोड़ रोती हुई 
उद्धव से कृष्ण की चर्चा करने लगीं। प्रिय के समागम की चिन्ता कर 
रही एक योपी किसी भौरे को अपने निकट “गुन-गुन” करते देखकर उसे 
कृष्ण का मेजा हुआ दूत मान कर उससे यों कहने लगी।” १०। ११ 
गोपी ने कद्दा, “ हे धूत॑ के बन्घु मघुकर, तुम हमारे चरणों को न छुश्रो, 
तुम्दारे भ्रमभ्रुओशों में सौत के कुच-मण्डल में विहार करने वाली माला 
में लिप्त कुकुम लगा हुआ दे | मधुपति कृष्ण द्टी यादवों की समा मे उपहास 
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कराने वाले इस प्रसाद को धारण कर, इस इस प्रसाद को नहीं चाहती । 
तुम्हारी और ऋृष्ण की बंधुता ढीक ही है। क्योंकि जैसे तुम ठुमनों को 
रस लेकर छोड़ जाते हो बैसे ही एक बार मोहिनीमय अधघर-तुघा पिला 
कर वह भी चठ्पट हमको छोड़कर चले ग्ये३ |” ॥१२॥ इसके बाद दूसरी 
गोपियों मी श्रमर को उपालम्म देने लगती हैं और उद्धव उन्हें सुनते 
हैं। अन्त में उद्धव मौन तोड़कर इस प्रकार कहते हैं। उद्धव ने कहा, 
“अहो गोपियों, तुम कृतार्थ हो गई हो, ठुम ससार में परम पूजनीया हो, 
क्योंकि तुम्द्दारा मन भगवान्‌ वासुदेव में यों हढरूप से लगा हुआ दे ॥२१॥ 
दान, अत, तप, होम, जप, वेदाध्ययन, इन्द्रियद्मन एवं अन्यान्य अनेक 
माद्लिक अनुष्ठानों से कृष्ण की भक्ति सिद्ध होती है | किन्तु ठुसने श्रपने 
सौमाग्य से सहज मे ही वह्दी मुनियों को भी दुलंभ अत्यंत श्रेष्ठ हरि-भक्ति 
पाई हे१ ॥२४॥ इसके बाद उद्धव कृष्ण का सदेश देते हैं-../ प्रियागण ! 
मेरा वियोग तुमको कभी नहीं हो सकता--मै देहघारियों का आत्मा 
होने के कारण सदा तुम्द्ारे पास हूँ। जैसे पृथ्वी, जल, तेज, वायु, आकाश 
ये पाँचो महातत्व सब तल्तों में अवस्थित हैं वैसे ही मैं मन, प्राण, घुद्धि, 
इन्द्रिय और गुणों का आश्रयस्वरूप हूँ | मैं पचतत्त्व, इन्द्रिय और त्रिगुण- 
स्वरूपिणी अपनी माया के प्रभाव से अपने ही द्वारा अपने को अपने में 
उत्पन्न करता, पालता और लीन करता हूँ |२६-३०|| इस प्रकार ठुम सब 
वासनाओं से शूल्य शुरू मन को मुझ में लगा कर नित्य मेरा व्यान करने 
से शीघ्र ही मुझे पाओगीरे ॥३६। 

भगवान का संदेश सुनने से गोपियों को शुद्ध ज्ञान प्रात्त हुआओे | 
उनका विरद् शान्त हो गया और उन्होंने श्री कृष्ण को इन्द्रियों का साज्ची 
परमात्मा जानकर उद्धव का भली-भोति पूजन और सादर सत्कार किया: | 
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भागवत के भ्रमरगीत और उद्धव-गोपियों के प्रसंग से यह स्पष्ट है कि 
भागवतकार को इस अध्याय में ज्ञान की महिमा दिखाना ध्येय है | काव्य 
की दृष्टि से भी भागवत का यह प्रसंग किसी प्रकार उत्कृष्ट नहीं है। सारा 
प्रसग वर्शनात्मक है | गोपियों भ्रमर के बहाने कृष्ण को उपालम्भ देती हैं 
किन्तु इस चित्र में कही भी कुबजा और मथुरा की नारियों के प्रति 
ईर्ष्या का भाव नहीं हे | भागवत की गोपियाँ उदार हैं। वे उद्धव से 
पूछती हैं भरी कृष्ण जैसी हम से प्रीति करते थे वैसे ही प्रीति पुर-नारियों 
के स्नेहपूर्ण लज्जायुक्त हास्य-उदारता व श्रद्धा से मनोहर कठाक्षों द्वारा 
पूजित होकर उनसे भी करते हैं या नहीं | उन्हें भगवान के साथ विदह्दर 
करने का सुख स्मरण हो आ्राता है और वह उनके वियोग के शोक से 
आकुल भी रहती हैं परन्तु उद्धव का ज्ञान संदेश सुनकर वे भक्ति मार्गों से 
ज्ञान मार्गीं बन जाती हैं। इस प्रसंग में ऐसा कोई मी स्थल नहीं आता 
जहाँ व्यगार्थ प्रयोग करने का अवसर मिल्े। मागवत के इस प्रसंग के 
सम्मुख सूरसागर के भ्रमरगीत को रखने से यह स्पष्ट हों जाता है कि 
सूरदास किन-किन श्रंगों में मौलिक हैं । 

सूरदास ने तीन भ्रमरगीत लिखे हैं इनमे से एक सूरसाग़र का अ्रनुवाद _ 
है और दो मौलिक | जो भ्रमरगीत भागवत का अनुवाद है उसमें शान 
वैराग्य की विशेष चर्चा है परन्तु भागवत के विपरीत उसमे भी अ्रत में 
भक्ति की ही विजय होती है।यह भ्रमरगीत चौपाई छुद में हैरे | इस 
प्रकार हम देखते हैं कि यह भ्रमरगीत भी भागवत का अविकल अनुवाद 
नहीं है | अन्य दो भ्रमरगीत पदों में हैं। इनमें से एक में उद्धव का 
गोपियों से उपदेश, गोपियों का उद्धव को उपालम्भ और उद्धव का 
कृष्ण के पास लौट कर गोपियों की अवस्था का वर्णन और श्री-कृष्ण का 
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मू््छा खाकर गिर पड़ना सब॒ कुछ एक ही छुंद मे मर दिया गया है*। 
दोनों प्रमर्गीतों में श्रमर के आने और गजन करने का वरशन नहीं है। 
केवल मधुकर नाम से उद्धव को उपालम्म दे दिया गया है जिससे भ्रमर 
की व्यंजना हो जाती है | वास्तव में तीसरा भ्रमरगीत ही महत्वपूर्ण है | 
उसमें कई सौ पद हैं और प्रमर के आने और गोपियों के उसके बहाने 
कृष्ण और उद्धव को विस्तार पूवंक उपालम्भ दिया गया है। 
भागवत में भक्ति की महिमा अवश्य गायी गई है परन्तु शान के 
विरुद्ध एक शब्द भी नहीं कहा गया | श्रमरगीत के 
अमरगौत का. प्रसंग में गोपियों को भक्ति की रक्षा करते हुये भी 
दाशंनिक प्त | उसमें एक प्रकार से शान की ही विजय दिखाई गई 
है क्‍योंकि गोपियाँ उद्धव के ज्ञान-संदेश से सतुष्ट हो 
जाती हैं और भ्री कृष्ण के निर्गंश रूप मे भी आस्था रखने लगती हैं। 
परन्तु सूरदास के सारे भ्रमरगीत की धारा संग्रुणोपासना की ओर ही 
प्रवाहित दो रही है। कहीं गोपियोँ कहती हैं- 
सूरदास या नि्गंण सिन्धुहिं कौन सके अवगाहि। 
सं० सू० वियोगी दरि--पद्‌ ४२१ 
अथवा-- 
मुक्ति रहो घर बैठि आपनो निर्गंण सुनत दुख पैये ४१६ 
झथवा-- 


कौन काज या निर्गंण सों चिरजीवहु कान्ह हमारे। इस प्रकार भ्रमर 
गीत का यह विस्तारपूवक वणन एक प्रकार से प्रश्ष की तरह हमारे 
सामने खड़ा हो जाता है| हम पूछने लगते हैं कि क्‍या निर्गश ब्रह्म की 
तुलना में सगुण ब्रह्म को महत्ता स्थापित करने के ही लिए इस अश को 
इतना पूर्ण बनाया गया है । नंददास के मेंबर गीत में नि्गंण ब्रह्म को 
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अकाट्य तक द्वारा श्रनुपादेय बताने की चेश्ट की गई है | इससे यह 
अनुमान होता है कि कदाचित्‌ सुरदास-नंददास के समय में भक्ति श्रौर 
ज्ञान मे संघं चल रहा था। इतिहास के अध्ययन से भी यह बात ढीक 
सिद्ध होती है | मध्य-युग के संत-साधक ज्ञान को एक मात्र साधन बता 
चुके थे । इसलिए. मक्त-साधकों को जो उनके बाद आए भक्ति को ही 
एक मात्र साधन सिद्ध करने के लिए. ज्ञान को' अनुपादेय और कष्ट-साध्य 
बताना पड़ा | 


परन्तु उद्धव और गोपियों के प्रसंग को पढकर यह न समझ लेना 
चाहिये कि सूरदास अथवा सगुण भक्त निगंण ब्रह्म की ऊँचाई तक उढ 
नहीं सके ये। सूरदास ने अनेक स्थलों पर * अविगत ' अव्यक्त की 
महिमा गाई है* परन्तु उन्हे मक्ति का सा्ग- ज्ञान के मार्ग से अधिक 
प्रिय था और इसी लिए उसकी महत्ता भी अ्रधिक हो गई थी। 
वल्‍्लमाचार्य ने अगुमाष्य मे शान के ऊपर भक्ति की महिमा प्रतिपादित 
करते हुए, इस प्रकार कहा है -- 

मुख्य यदद्वेतज्ञान तद्चक्तिभावैकदेशव्यमिचारभावेष्वेकतरदितिसर्षप 
स्वर्णाचलयोरिव शानभक्तयोस्तारतम्य॑ कर्थ वर्णनीयम्रे | भक्त और 
ज्ञान के संबंध में सूरदास का भी यद्दी दृष्टिकोण था। उनके मत में शान 
न तो ईश्वरप्राप्ति का प्रधान साधन है और न मक्ति के साथ ज्ञान का 
सिश्रण हुए. बिना मनुष्य मुक्ति को ही प्राप्ति कर सकता है| ज्ञान और 
भक्ति का यह संघर्ष मारतीय दर्शन और घर्म के इतिहास में महत्वपूर्ण 
स्थान रखता है । उपनिषदों के समय से ही ज्ञान और भक्ति की दो साधना 
धघाराएँ उत्तर भारत में प्रवाहित हो रही थी परन्तु वल्‍्लमाचाय्य फे 
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अविगत गति जानि न परै। 
अविगत गति कछ्ठु समक्ि न परै । 
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आविर्भाव से कुछ पहिले दक्षिण के अलवारों ( शिवमक्तों ) और उनके 
सम्पक मे आये हुये आचाश्यें। के प्रभाव से भक्ति को ज्ञान से विशेष श्रेष्ठ 
समझा गया | इसके अतिरिक्त भक्ति छदय का साधन है, ज्ञान मस्तिष्क 
' का । यही कारण है कि भक्त-दृदय को भक्ति पर विशेष मोह हो जाता है 
और वह शान को उपालम्म तक देने लगता है। यही कुछ सामूहिक और 
वैयक्तिक कारण है जिन्होंने सूरदास को भ्रमरगीत के विषय की ओर 
विशेष रूप से प्रेरित किया। 

अ्रमरगीत में सूरदास ने शान की असार्थकता दिखाकर उसकी हंसी 
उड़ाने की चेष्टा की है। वे इस काम को स्वयं न करके गोपियों से 
कराते हैं। उद्धव निगणोपासक हैं, वे पूर्ण ज्ञानी-योगी के प्रतीक हें। 
मगवान कृष्ण देखते हैं कि उन्हें अपने शान का गयव है थे उस गये 
का खवब॑ करना चाहते हैं। इसके लिए, वे उन्हें अपना संदेश देकर 
गोपियों के बीच में मेज देते हें जिससे उन्हें अपने शान की दुबंलता 
का पता लग जाय | 


यदुपति जानि उद्धव रीति। 

जिहिं प्रगट निज सखा कहियत करत भाव अनीति । 
विरद दुःख जहाँ नाहिं जामत नहीं उप प्रेम | 
रेख रूपन वरन जाके यहि घरयो वह नैन | 
श्रिशुण तनु करि लखत इमको जम मानत और | 
बिना गुण क्‍यों पुहुमि उघरे यह करत मन डौर। 
विरह रस के मंत्र कहिये क्‍यों चलै ससार। 
फछ्छु कह्नत यह एक प्रगठत अति मर॒यों अहंकार | 
प्रेस भजन न नेकु याक्े जाय क्‍यों समुराय । 
पर प्रभु सन इन्हें आनी अबहिं देऊें पढाय। 


सू० सा० २६०६ 
वे उद्व के योग और ज्ञान की सराहना करके उन्हें और भी 


चंग पर चढ़ा देते है? | उद्धव अपने मन मे फूले नहीं उम्राते और 
कहते हैं--- 
ठुम पढव्त गोकुल को जैहों | 
जो मानिदं हह्म की बाते तो उनसों में कैहोँ॥ 
गदूगदू बचन कहत सन प्रफुलित बार वार समुमैह्ों। 
आजुद नहीं करों ठुव कारज कौन काज पुनि लैहों ॥ 
जब वे गोपियों के बीच मे पहुँचकर योपियों से बातें करने 
तो गोपियों का उत्तर होता है-- 
योग सो कोने श्री हरि पाये | 
निज आज्ञा तप कियो विधाता कब रस रास खिलावें ॥| 
गोपियाँ उठव को लच्च करके परस्पर कहती हैं-- 
इन हिय हेरि म्गी उव योपी सावक ज्ञान हये। 
योग अभि की दावा उेखियत चहुँ दित्ति लाई दये | 
उद्धव की बातें उन्हें नौरत लगती हैं | कहाँ रतयूर्य भक्ति और कहा 
रसद्दीव बोग और ज्ञान। इस वात को वे अन्योक्ति द्वारा अनेक रूपों में 
प्रगट करती हैं। कभी उनकी भापा को * काग की मापा ? बताती हैं और 
कभी स्वर्य उत्ते * दाहुर ? बना देती हैं लो जन्म मर कमलों के पास 
रहते भी उसकी गन्ध से परिचित न हो सका | वह अपने मक्ति-पंथ को 
सूर का मार्ग मानती हैं और ज्ञान को कायर-ृत्तिरे| दाशंनिक और 


| । 





१. ऊधो तुम यह निश्चय जानों । 
सन क्रम बच में तुर्दहि पठावत बज को तुरत पलानो 
प्रण ब्रह्म अज्वख अविनाशी ताके तुम हो ज्ञाता | 
रेबर न रूप जात कुज्ञ नाई जाके पितु नहिं माता । 
सूरखागर ४६०४ सकं० ६० पहु १६ 
२. तेरी चुरो न कोई माने । 
रस की बात मधुर नीरस सुनि रसिक दोइ सो जाने ॥ 


( १२१ ) 


योगी कृपण हैं परन्तु भक्त दानी है वह अपनी समस्त इन्द्रियासक्तियों 
को मगवान के अपण कर देता है । यूरदास राघा से कहते हैं-- 
रहि री मानिनि मान न कीजै | 
यह जोवन ऑज़ुरी को जल है ज्यों गोपाल मागे त्यों दीजै ॥ 
सूरखागर स्कंघ १० एू० ४८७ पद ४० 
अपनी इसी कृपणता के कारण ज्ञानी भक्त को अप्रिय है। उसकी 
चारणा है कि उसका ( ज्ञानी का ) विकास ही नहीं हो पाया हैं। उसके 
सामने प्रेम की कथा कहना घास काठना है !१ गोपियों योगी उद्धव की 
अत्सना करती हुई कहती हैं--- 
हम अलि कैसे के पतिआही । 
बचन तुम्हारे हृदय न आवत क्‍यों करि धीर धराहीं। 
वपु आकार मेस नहिं जाक़ो कौन ढठौर मन लागे। 
पू७ €४१ पदु <१२ 
गोपियों उद्धव की उलमी हुई बाते सुनना नहीं चाइतीरे | उनके 
दश्शन शाज्तर में योग की परिभाषा ही दूसरी है। 
उधो योग तबहिं ते जान्यो । 
जा दिन तें सुफलक सुत के संग रथ दजनाथ पलान्यो | 
ता दिन तें सब छोह मोह गयो सुत पति हेतु भुलान्यों। 
तजि माया संसार तक जिय धरुज बनिता ब्रज ठान्यो | 
नैन मेंद मुख मौन रही घरि तनु तप तेज सुखान्यों | 
दादुर बसे निकट कमक्ञन के जन्म न रस पद्धिचाने । 
अति अनुराग डडढत सन बाँध्यो कही सुनत नहि काने ॥ 
सरिता चक्की मिज्षन सागर को फूल सबे व्रम भाने । 
कायर बके लोभ ते भागे, करे ते सूर बखाने ॥ 
१ सूरसागर पद्‌ ३६ घु० ५७६ । 
३ राखो यह सब योग अटपदो ऊधो पाई परों | 


( १२२ ) 


नद नंदन मुरली मुख पर धरि उहै ध्यान उर आन्यो। 
सोई रूप योगी जेहि भूले जो तुम योग बखान्यो। 
ब्रह्मठ पचिमुए ध्यान करत ही श्रन्तठ नहिं पहिचान्यों 
कहो सुयोग कहा लै कीजै निगुण ही नहिं जान्यो | 
पूर उहे निज रूप श्याम को मन माह समान्यो। 
वियोगी हरि-सू० सा० एु० २६७ पद्‌ ४१० 
अन्त में गोपियों की तन्‍्मयता देख कर उद्धव भी गोपियों के रंग में 
रंग जाते हैँ* | यह ज्ञान पर मक्ति की विजय है| उद्धव अ्रपने जह्दज़ का 
बेड़ा गोकुल मे डुबा कर मथुरा लौट जाते हैं और कृष्ण के सामने 
अपनी हार स्वीकार करते हैं | 
माधो जू मै भ्रति ही सुख पायो | 
अपनो जानि संदेश सजि कर त्रज में मिलन पठायो। 
क्षमा करो तो मेरो बीनती उनहिं देखि जु आयो। 
सकल निगम सिद्धान्त जन्म कर श्याम उन सहज सुनायो | 
नहिं श्रुति शेष मदेश प्रजापति जो रस गोपिन गायो। 
कथा गंग लागी मोहि तेरी उह रस सिंधु उमहायो। 
तुमरी अकथ कथा तुम जानो हमे निज नाथ विसरायो | 
सूर श्याम सुन्दर यह सुनि छुनि नैनन नीर बहायो। 
भक्ति की महत्ता इससे बढकर क्‍या होगी कि स्वयं भगवान उसकी 
तन्‍्मयासक्ति की दशा का वर्णन सुनकर प्रेम के आँसू बहाने लगते हैं। 
भला शान इस महत्ता को प्राप्त हों सकता है! संक्षेप में सूरदास का 
यही दृष्टिकोण है। 


० ** सुनि सुनि ऊधो प्रेम सगन भयो | 
'्ौटत धर पर ज्ञान गर्व गयो | 
निरखत घजभूमि अति सुख पाने | 
सूर प्रभु को यश पुनि पुनि गावे ॥ 





( शररे ) 


रस, अलंकार और व्यजंना तीनों की दृष्टि से भ्रमरगीत सूरसागर का 

अमरगीत कः काव्य सबसे उत्कृष्ट भाग सिद्ध होता है | इस स्थल पर हम 

सौन्दय॑ केवल रस को लेकर सूरदास के काब्य की उत्क्ृष्टता 
दिखायेंगे | 


रस की दृष्टि से भ्रमरगीत बिप्रलंभ (वियोग ऋज्ञार ) के अन्तगंत 
आता दै। आचाये प० रामचंद्र शुक्र के अनुसार मूर का “ विप्रलंभ मी 
ऐसा ही विस्तृत और व्यापक है। वियोग की जितनी श्रन्तदंशायें हो 
सकती हैं बितने ढंगों से उन दशाओं का साहित्य में वर्णन हुआ है और 
सामान्यतः हो सकता है वे सब उसके भीतर मौजुद हैं३ ” | 


रीति-आचायोँ ने विरह की ग्यारह अवस्थायें मानी हैं-.- 


१ अमिलाषा, २ चिन्ता, ३ स्मरण, ४ गुणकथन, ५ उद्देग & प्रज्ञाप, 
७ उन्माद, ८ व्याधि, £ जड़ता, १० मूज्छा, ११ मरण । इनमे से प्रत्येक 
अवस्था का वर्णन अनेक पदों में मिलता है और प्रत्येक अ्रवस्था को 
अत्यन्त उत्कृष्ट रूप से चित्रित किया गया है| रस-परिपाक के साथ भाव 
व्यंजनगा और रूप-चित्र इतने स्पष्ट चलते रहते हैं कि प्रत्येक पद स्वय 
पूर्ण बन जाता है | पहले इन दशाओं के उदाहरण लिए, जायेगे। 


अभिलापा 


निरखत अंक श्याम सुन्दर के बार बार लावति छावी। 
लोचन बल कागद मसि मिलि कै हे गई श्याम श्याम की पाती | 
गोकुल बसत नंद नंदन के कबह-ँ वयारि न लागति ताती | 
अरु हम उती कहा करें ऊधो जब ठुनि वेणु नाद संग जाती । 
प्रमु के लाड़ बदति नहिं काहू निशिदिन रसिक रास रसराती | न 
प्राशनाथ तुम कबहुँ मिल्लोगे सुरदास प्रभु॒ बाल संघाती। 


339+-++._.नकल-कन, 
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चिन्ता 
मधुकर ये नेना पै हारे। 
निरखि निरखि मग कमल नयन को प्रेम मगन भये सारे। 
तादिन ते नींदी पुनि नाती, चौकि परत अधिकारे। 
सपन तुरी जागृत पुनि सोई ज्यों हैं दृदय हमारे। 


स्प्रण 
मेरे मन इतनी सूल रही । 
वे बतियाँ छुतियाँ लिखि राखी जे नंदलाल कहीं । 
यह लालसा होत जिय मेरे बैठी देखत रैहों। 
गाइ चरावन कान्ह कुंवर सो भूलिन कहूँ केहों। 
करत अन्याय न बरजों कबहूँ अर माखन की चोरी । 
अपने जियत नैनि भरि देखों हरि हलधर की जोरी | 


गुण-कशन 
संदेशों देवकी सो कहियो। 
हौ तो धाय तिहारे सुत की कृपा करत ही रहियो। 
यद्यपि टेव तुम जानति उनकी तऊ मोहिं कह्दि आवे। 
प्रातहिं उठत तुम्हारे कान्ह को माखन रोटी भावै। 
तेल उबठनो अरु तातो जल ताहिं देखि भजि जाते । 
जोइ जोइ माँगन सोइ सोइ देती क्रम क्रम करि करि नहाते । 
उद्वेंग 
तिह्ारी प्रीति किघो तरवारि। 
दृष्टि धार करि मारि सावरे,' घायल सब बृज नारि। 
प्रलाप 
कैसे पनघट जाके सखीरी डोली सरिता तीर। 
भरि मरि जमुना उमड़ि चली है इन नेनन के नीर | 


€ श्र५ ) 


२ सब मिलि काहु कंछू उपाव। 
मार मारन चढेउ विरहिनि करहु लीनों चाउ। 
हुतासन मुज उर्मेंगि उच्चत चलेउ हरि दिशि वाउ | 
कुसुमशर रिपु नद वाहन हरषि हर्षित वाउ। 

उन्पाद्‌ 

१ माघव यह ब्रज को व्योहार | 
मेरो कह्नो पवन को सुस॒ मयो गावत नंद कुमार | 
एक ग्वाल गोधन नै रेंगति, एक लकुट कर लेति। 
एक मरडली करि णै बैठारति छाक बारटि के देति || 

२ वे जो देखियत राते राते फूलन फूली डार | 
हरि विनु फूल कार से लागत भरि भरि परत श्रेंगार | 


व्याधि 
बिन गोपाल वैरिन मई कंनें। 
तब ये लता लगति अति सीतल अब मई विषम ज्वाल की पंजें। 
वृथा बहति जमुना खग बोलत इथा कमल फूलें अ्रलि गंजें। 
पवन पानि घनसार सजीवनि, दघि सुत किरन भानु मई भंज | 
ये ऊधो कहियो माधव सों विरह करद कर मारद ल॒जें 
धूरदास प्रभु को भंग जोवत अंखियाँ मई' वरन ज्यों गजे | 


जढ़ता 

१ बालक छंग लिए दधि चोरत खात खवावत डोलत | 
सूर सीस सुनि चौकत नावहिं, अब काहे न मुख बोलत | 

२ परम वियोगिनी सब ठाढी। 
ज्यों जलहीन दीन कुम्रदिनिवन रवि प्रकाश की डाढी। 
जिह्टिं विधि मीन सलिल तें विह्लुरे, तिहिं श्रति गति अकुलानी | 
सूखे अधघर कहिं न कछु आये वचन रहति मुख बानी। 


( १२६ ) 


मृ्च्छा 
१ सोचति श्रति पछिताति राधिका मूच्छित धरनि ढह्दी। 
सूरदास प्रभु के विछुरे ते, बिया न जात सही। 
२ जबहिं कहो ये श्याम नहीं। 
परी मुरह्लि घरणी ब्रज बाला जो जहाँ रहीं सुतहीं। 


म्रण 
जब हरि गवन किग्रो पूरथ लौ तब लिखि जोग पठायो। 
यह तन जरि के भस्म हे निवर॒यो बहुरि मसान जगायो ॥ 
के रे मनोहर आ्रानि मिलाओ, के लै चल्ु हम साथे। 
सूरदास अब भरन वन्यो है पाप तिद्दारे माथे ॥ 
वियोग-श्ज्ञार के अन्तर्गत जितने भी मनोभाव हो सकते हैं उनका 
चर्णन भ्रमरगीत में मिल जाता है। एक एक अवस्था के अनेक मार्मिक 
वर्णुन मिलते हैं | इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि सूरदास वियोग-शज्बार के 
मनोविज्ञान के पूर्ण परिडत ये | डा० रामकुमार वर्मा के शब्दों में “उन्होंने 
मनोवैज्ञानिकता के साथ रस का पूर्ण सामंजस्य स्थापित किया है ।” यह 
सच है कि सूरदास ने अन्य रसों में इतना पाणिडित्य नहीं दिखाया हे 
जितना विप्रल॑म में परन्तु उन्होंने '्द्भारमय जीवन का विस्तारपूर्वक 
विश्लेषण किया है | प्रेमी-प्रेमिका के जितने भी प्रकार के संबंध हो सकते 
हैँ और दाम्पत्य-जीवन में जितने भाव विभाव सम्मव हैं वे सब सूरदास 
के भश्रमरगीत मे मिलते हैं। 
परन्तु सूरदास का विप्रलंभ चित्रण यहीं समाप्त नहीं हो जाता | 
उसकी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वह सोलहों आना वियोग है* । 
अमरगीत की गोपियों में संयोग की मावना का नितात लोप है। भागवत 
की गोपियों उद्धव का ज्ञानोपदेश सुनकर अपने मन के भीतर कृष्ण के 


१. सर साहित्य--दज़ारी प्रसाद द्विवेदी । 


( १२७ ) 


मिलन की कल्पना कर सकती थीं किन्तु दूरदास की गोपियों इस बात के 
लिए बिलकुल अयोग्य हैं | सारा म्रमरगीत इस वियोग-भावना से इतना 
व्याप्त है कि गोपियों का विरहठ अनंत काल तक चलता हुआ जान पड़ता 
है | गोपियाँ विरह तनन्‍्मयासक्ति की अन्यतम अवस्था को पहुँच गईं हैं। 
उनका विरह इतना गहरा है कि वह देश, काल और पात्र से मुक्त हो 
जाता है और उसमें विश्वजनीन विरद भाव की उत्पत्ति हो जाती है। 
अ्रमरगीत के विरद्द चित्रण के इस गुण को इम ' विरद्द की गदनता ? के 
नाम से पुकार सकते हैं। गोपियों का अस्तित्व उनके विरह मात्र में ही 
चित्रित किया गया है | अनेक गोपियाँ तन्मयासक्ति की श्रन्यवम॒श्रवस्था 
में पहुँच कर जब हमारे सामने उपस्थित होती हैं तब हम उनके छुख को 
अलौकिक समभने लगते हैं| इस प्रकार सूरदास ने पार्थिक में अपार्थिक' 
की व्यंजना की हे | 
गोपियों की अनेकता से ही विरह की व्यापकता भी व्यजित होती है। 
इस प्रकार की व्यंजना की आवश्यकता इसलिए द्ोती हे कि सूरसागर 
लीला-कान्य हे और उसकी लीला लौकिक और श्रलौकिक दोनों रूपों में 
चरिताथ होती है। अलौकिक ( अध्यात्म ) पक्ष में अनेक गोपियाँ अनेक 
जीवात्माओं की प्रतीक हैं। जीवात्मा और ब्रह्म के संबंध को गोपियों और 
कृष्ण के संबंध में व्यंजित करने के लिए यह आवश्यक था कि गौपियों 
की संख्या मर्यादेत न की जाय । इसीलिए सूरदास ने गौड़ीय वैष्णव 
अलंकारिकों की तरह गोपियो के श्रेणी-मेद नहीं किये१ | 
विरह की व्यापक्रता इस बात से और अधिक व्यंजित होती है कि 
केवल ब्रजनारियों गोपियाँ ही नहीं ग्वाल-बाल नंद ओर यशोदा भी इसी 


2 2 2नमज लक कक अल क लकी नीलम 7 लटक हक तन क पक अल 

१ सोलइवीं शताव्दी के पसिद्ध वैध्यव अलकारिक विश्वनाथ चक्र- 
वर्तों के उज्ण्वज्ष मौजमणि किरण नामक अन्य में गोपियों के स्वभाव 
और वर्माभुषण आदि के बारे में विस्तृत चर्णंन है, उससें ३६३ प्रकार की 
नायिकाओं के उदाहरण के लिये भोपियों के ही नाम गरिनाएं हैं । 


(६ श्रम ) 


प्रकार विरह से आकुल हैं। ग्वाल बाल कृष्ण के सखा हैं। वे सखा भाव 
से कृष्ण के विरह का अ्रनुभव करते हैं। नंद और यशोदा माता पिता हैं 
अत; उनके विरह के मूल में वात्सल्य की भावना है। परन्तु मूल कारण 
और प्रकार का भेद चाहे जितना ही हो बस्तुतः गोपियों, ग्वालों और नंद 
यशोदा के विरह में कोई विशेष अतर नहीं | सब तन्मयातक्ति की ऊँची 
दशा पर पहुँचे हुए हैं | 
यही नहीं, ब्रज की प्रकृति, पशु पक्षी, जड़ वेतन सभी कृष्ण के विरह 
का अनुभव करते हैं। ऋष्ण के वियोग में गाँवों की यह दशा हो गईं है | 
ऊधो इतनी कहियहु जाइ। 
अति कृश गात भई ए तुम बिनु परम ढुखारी गाइ ॥ 
कृष्ण के विरह भे यमुना की यह दशा हो गई है-- 
लखियत कालिन्दी अतिकारी | 
कहियो पथिक जाइ दरिसों ज्यों, मई विरह्द जुर जारी। 
मनु पलिका परि धरी धरन घेंसि तरंग तलफ तनु भारी | 
तट वारू उपचार चूर मनों स्वेद प्रवाह पनारी। 
विगलति कुच कस कास पुलिन मनों पंकज कज्जल सारी | 
भ्रमर मनों मति भ्रमती चहुँ दिसि फिरती श्रग दुखारी। 
निसिदिन चकई व्याज बकत मुख, किन मानस अनुदारी । 
इस प्रकार प्रकृति में मानवीय भावनाओं के आरोपण* द्वारा सूरदास 
फिर एक बार कृष्ण और उनके अलौकिक विरह की व्यंजना करते हैं | 


१. 7४6४० #9॥0ए. 


प्ः 
सूर-साहित्य का काव्य पक्ष 


कला मानबीय चेश दै। चेश यही है कि एक मानव ज्ञानपूषक कुछ 
संकेतों द्वारा उन भावों को प्रग/ करता है जिनका उसने अपने जीवन मे 
साक्चात्कार किया है| इन मावनाओं का दूसरों पर प्रभाव पड़ता है | वे 
भी उनको अनुभूत करते हैं । 


यदि यह सिद्धान्त ठीक है तो सूरदास की कविता का कला पक्ष भी 
श्रत्यत पुष्ट है | सूर ने अपने काव्य के विषय का साज्ञात्कार किया था, 
वे उसके अत्यंत निकट थे, यद्द सूरसागर का कोई भी पाठक भुला नहीं 
सकता | स्वयम्‌ मद्दाप्रभू ले यह बात कहदी थी३। उनके प्रभाव के संबंध 
में तो परवर्तो साहित्य और आज भी मनुष्य-हृदय साक्षी है। दूर की कला 
के वाक्य और आनन्‍्तरिक दोनों रूप पुष्ट हें। इस अध्याय में उनके वाह्मागों 
( रस, अलंकार, चित्रमयता और सौन्दयाकन, भाषा और छुंद ) पर 
विचार करेगे | कला के आन्तरिक रूप का सबंध अनुभूत भावनाश्रों से 
है जो नेतिक, शक्तिप्रद और पूत होनी चाहिये , जिनका उद्देश्य आनंद 
द्वारा पाठक के भाव-जयत के उत्कष पर पहुँचाना तथा उसे परिष्कृत 
करना है| सूर के काव्य के इस अंग पर अन्यन्न विचार किया जायगा। 

मध्ययुग के भक्ति-कान्य की विवेचना करते हुये इस यह भूल जाते हैं 
कि किसी भी युग में कोई भी घारा स्वतन्त रूप से नहीं बह सकती | उसके 





१. दास्घटाय - कल्ला क्या है ! .0]80075---ए]॥६ 48 43+६ ? 


२ देडिये चौरासी वार्ता--सूरदास को जीवनी । सूरसागर पर विहंगम 
दृष्टि शीपक के नोचे इसने मद्माप्रभु के शब्द उद्धृत किये हैं । 
स० सा० सू०---६ 


६ है३०: ) 


साथ अनेक धाराओं का मेल हो जाना ही अधिक सम्भव है| मध्य-्युग 
में केवल भक्ति की घारा दी प्रधान नहीं थी। इस समय दो श्रन्य धाराये 
भी बल प्राप्त कर चुकी थी । इनका संबंध घर्मं से नहीं, साहित्य से था । ये 
थीं शद्भार रस और रीति की धाराये जिन्होंने मक्ति काल के बाद प्राघान्य 
प्राम कर लिया और रीति-काल का प्रादुर्भाव किया | सूर के काव्य-विषय 
( कृष्ण-भक्ति ) को इन साहित्य-चाराओं और उनके अतिरिक्त युग की 
सामान्य प्रद्ृत्ति ( विल्ासप्रियता अथवा “शद्भारप्रियता ) ने भी प्रभावित 
किया | यही कारण है कि सूर-साहित्य के भाव-पक्ष में हमें भक्ति 
और “शज्भार के दशन होते हैं और कला-पक्ष में रीति (रस और 
अलंकार निरूपण ) के | इस सत्य को भुला कर सूरूसाहित्य पर 
अनैतिकता का दोष लगाया जाता है और उसमें हमें ऐसे पदों को 
स्थान प्राप्त करते हुये देखकर आश्चय होता हे जो कूट, रस-निरूपण और 
अलकारों के प्रदर्शन के लिये लिखे गये। परन्तु इसमें कोई आश्चर्य 
नहीं है| सूर-साहित्य पर अनेक प्रभाव पड़े हैँ। इन प्रभावों की दृष्टि से 
सूर-साहित्य का विश्लेषण इस प्रकार हो सकता है--- 
(१) विनय के पद ( भक्ति की साधारण भावना--दास्य और आत्म 
समपंण-का प्रभाव )। 
(२ ) सामान्य रूप से सारे अंथ को प्रभावित करने वाला भाव (कृष्ण 
को मघुर रूप की मक्ति )। 
(३ ) कृष्ण की बाल लीला का प्रसंग ( बल्लम-सम्प्रदाय की धर्म 
भावना का प्रभाव )। 
(४ ) राधा-कृष्ण प्रसंग ( मधुर भक्ति और युग की सामान्य प्रवृत्ति 
का प्रभाव अ्रतः ज्ञार-रस की प्रधानता )। 
(५ ) कूट-रस-निरूपण, नायिका-मेद, और अलंकारों को स्पष्ट 
करने वाले पद ( पूर्ववर्ती साहित्य और तत्कालीन रीति धारा 
का प्रभाव ) | 


( १३१ ) 


इस स्थल पर हम यूर-साहित्य के रीति-प्रधान श्रग पर प्रकाश डालने 
वाली कुछ पंक्तियों लिखना आवश्यक समभते हैं। इसके पश्चात्‌ हम 
उसके वाह्माग की विस्तृत विवेचना करेंगे। 


सूरदास के बहुत पहले संस्कृत-काव्य में रीति की प्रतिष्ठा हो गई थी 
और मध्य युग के कवियों को संस्कृत का जो काव्य-साहित्य उपलब्ध था 
उसमें उसकी प्रधानता थी। जयदेव के समय मे संस्कृत का रीति काव्य 
पुष्ट हो रहा था| इसलिये हिन्दी के आदि-कवियों पर भी रीति-विवेचना 
की प्रवृत्ति का प्रभाव पड़ा | हिन्दी का रस-निरूपण संबंधी सर्व-प्रथम अँथ 
श्पूहू८ ( सं० १५४१ ६० ) के प्रारम्भ में क्ृपा-.राम ने लिखा। उसी 
समय के लगभग चरखारी के मोहनलाल मिश्र ने अज्भार-सागर-नामक 
एक ग्रंथ शरद्धार-संबंधी लिखा । करनेस के तीन अलंकार-संबंधी अंथ भी 
इसी समय लिखे गये१ | यद ध्यान रखना चाहिये कि सूरदास की जन्म 
तिथि सं० १४४० दहै। रीति-अंथों के प्रणगयन का प्रचलन केशवदास ने 
किया । उन्होंने सं० १६४८ ( १४६१ ई० ) में रसिक प्रिया लिखी और 
सं० १६५८ ( सन्‌ १६०१ ई० ) मे रामचंद्रिका और कवि-प्रिया | इस 
ऐतिहासिक विवेचना से यह स्पष्ट हो जायगा कि रीति ने उस युग को 
सूरदास के जन्म के समय ही प्रमावित करना आरम्भ कर दिया था। 
धीरे-घीरे पचास-साढ वर्षों में रीति ने साहित्य मे महत्त्वपूर्ण स्थान अहण 
कर लिया | इस वीयिका को ध्यान में रखने पर सूरदास और तुलसीदास 
के काव्य में रस और अलंकार का निरूपण मिलने पर हमें कोई आश्चर्य 
नहीं होना चाहिये। ये लोग कवि भी थे और उनके काव्य को उस समय 
की काच्य प्रद्धत्ति ने प्रभावित किया, यह कोई आश्चर्य को बात नहीं है | 

सर के वाह्माग में वैयक्तिकता, सरलता और सच्चाईरे के तीन 
आवश्यक गुण मिलते हैं| इन गुणों ने उनके माव पक्ष को पुष्ट और 





३ करणासरण, शति-सूषण और भूप-भूषण । 
२ ॥एकशंवपरश्ांघण, जिंणएंलं(ए ध्यवे जिंगव्शपर- 


( १३१२ ) 


प्रभावशाली बनाया दै। उन्होंने यूर-साहित्य में आत्मीयता की उत्पत्ति 
की हे। 

श्यर्स यूर के काव्य के वाह्मयकूू्प का अध्ययन हम रस से 
आरम्भ करेंगे। 


सर-साहित्य में अनेक रसों की वर्णूछुठा होते हुये मी उसकी आत्मा- 
शान्त-रस है। वहाँ मक्त सूरदास अपने प्राकृतिक रूप 
शान्त रस में हमारे सामने आते हैं | उस समय वे कवि अधिक 
नहीं होते, केवल विनय-शील भक्त और अध्यात्म- 
पारखी मात्र होते हैं | 
सूरदास की विनय-पत्रिका के नाम से जो अंश प्रसिद्ध है उसमें शान्त- 
रस की ही प्रधानता है। इन पदों में आत्म-निवेदन और प्रार्थना, दैन्य- 
प्रकाश और कृपा भिक्ना-मक्ति और दशंन का सामजस्य है | इनकी भाषा 
सरल है, अलंकारों का भी प्रयोग वहुत कम हुआ है। शान्त-रस को 
प्रगट करने के लिए. अधिक आडम्बर की भी आवश्यकता नहीं है अतः 
इन पदों में सूरदास ने जो कुछ कहा है बह काव्य-कला के प्रकाशन के 
लिए नहीं: उन्होंने प्रत्यक्ष और स्पष्टकूप से अपनी आत्मा को प्रकाशित कर 
दिया है| सूरदास कवि, भक्त तथा कथाकार एक साथ ही हैं | शान्त-रस 
मुख्यतः; उनके मक्त और कथाकार रूप में प्रस्फृटित हुआ है | काव्य की 
छुटा न होने के कारण इस प्रकार के पद काव्यालोचकों को अधिक प्रिय 
नहीं है परन्तु सूरसागर की सारी कथा और उसके अनेक रसों के मूल 
में यही पद और उनमें सन्निह्ठिंत शान्‍्त भाव है | संसार की अनित्यता के 
विषय में सूरदास का एक पद है--. 


इरि बिनु कोऊ काम न आयो | 

यह माया मंडी प्रपंच लगि रतन सों जनम गेंवायों ॥ 
कंचन कलस विचित्र चित्र करि रचि पच्ि भवन वनायो। 
तामें तेद्दि छिनही काव्यो पल भर रहन न पायो ॥ 


( श्३े३े ) 


तेरे संग जरोंगी यहि कहि, जिया धूत घनि खायो। 
चलत रही चित चोरि मोरि मुख, एक न पग पहुँचायो ॥ 
बोलि-बोलि सुत स्वजन मित्र जन, लीनों सो जिहि भायो। 
परथो काज अब अंत की विरियों, तिन ही आनि बंघायो ॥ 
आसा करि-करि जननी जायो, कोटिक लाड़ लड़ायो | 
तोरि लयो कटिहू को डोरा, तापर बदन जरायो॥ 
कोटि जनम भ्रमि-अ्रमि हम हार॒यो, हरिपद चित न लगीयो । 
और पतित तुम बहुत उधारे, सूर कहा विसरायो | 
कृष्ण के सबंध में विनय के पदों में शान्त रस का विकास अच्छी 
प्रकार हो पाया है-- 
गोविद पद भेज सन बच क्रम करि। 
रूचि रुचि सहज समाधि साधि सढ दीनबंधु करुनामय उरघरि | 
मिथ्यावाद विवाद छाड़ि सढ विषय लोभ मद मोहे परिहरि || 
चरन प्रताप आनि उर अन्तर और सकल सुख या सुख तरहहि । 
वेदनि कह्मो स्मृति इमि भाष्यो पावन पतित नाम है निज्रहरि$ ॥ 
सूरसागर के प्रत्येक स्कथ के प्रारम्भ में हरि-स्मरण संबंध के पदरे 
मिलते हैं नितसे यह स्पष्ट होता है कि सूरदास ने अन्य रस केवल शान्त 
रस के पुष्टि के लिये ही उपस्थित किये हैं| सूरसागर का प्रथम पद भी 
इसी ओर इंगित करता है | यह पद इस प्रकार है-- 
/ चरण कमल बंदों हरि राई | 
जांकी कृपा पगु गिरिलंधे अंधे को सब कुछ दरशाई ॥ 
वहिरौ सुनै मूक पुनि बोलै, रक चले शिर छुत्र घराई। 
सूरदास स्वामी कदुणामय बार-बार वदौ तेष्टि पाई | 
3) अन्य डदाहरणों के लिए देखिये सूर पंच रत, विनय पद 
रे८, २३, ३१३, ३६२ | 
२ हरि-दरि हरि-हरि सुमिरन करो, हरि चरनार विंद उर घरो आदि । 
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सूरदास ने ब्रज की महिमा के संबंध मे जो पद कहे हैं उन्हें भी हम 
शान्त-रस के अतगंत रख सकते हैं क्‍योंकि उससे कवि का अभिप्राय 
अपनी भक्ति-भावना की पुष्टि ही थी। इन पदों को हम अ्न्यत्र उद्धृत 
कर रहे हैँ? | इन स्थलों के अतिरिक्त हमें अनेक प्रसंगो के बीच में 
भी ऐसे पद मिलते हैं जिनमें यही रस प्रधान है| 

सूरसागर्‌ में कृष्ण भक्ति संबंधी जो पद हैं उन्हें साधारणतया 
शान्त रस के अ्रन्तगंत द्वी क्‍खा जाता है परन्तु वास्तव में उन पदों में 
एक नये रस का विकास हुआ है। इसे हम "'भक्ति-रस” कह सकते हैं । 
पं० हज़ारी प्रसाद द्विवेदी ने इसे 'उज्ज्व्ू-रस! का नाभ दिया है। रसों 
की कल्पना एवं उनकी विवेचना का इतिद्दास बहुत प्राचीन है और 
उसके आधार सस्कृत नाटक और काव्य-अंथ हैं। मध्य-युग मे भक्ति 
और काव्य का ऐसा संगम हुआ कि उसके कारण काव्य में कुछ नये रसों 
का विकास हुआ । इनमें से दो 'वात्सल्य' और '"मक्ति-रस” हैं। भक्ति- 
रस का एक उदाहरण इस प्रकार है-- 


अब के माघव मोहि उधारि | 

मगन हों भव अंबुनिधि में कृपासिंधु मुरारि। 
नौर अति गंभीर माया, लोभ लहरि तरंग | 
लिये जात अगाघ जल में गहे आ्राह अ्रनंग | 
मीन इन्द्रिय अतिहिं काठत मोर अध सिर भार। 
पग न इत उत्त धरन पावत उरमि मोह सेवार। 
काम क्रोध समेत तृष्णा पवन अति ऋकमकरोर | 
नाहिं चितवन देत तिय सुत नाम-ज़ौका ओर । 
थक्‍यो बीच बेहाल विहल सुनहु करझूनामूल । 
स्याम भुज गहि काढ़ि डारहु सूर ब्रज के कूल 


िनननमननगगनननानयन. 


१. सूर का प्रकृति चित्नण वाज्ा अध्याय | 


( १३२५ ) 


वल्लभाचार्य्य ने बाल-कृष्ण को इृष्टदेव के रूप में उपस्थित किया। 
इसके अ्रतिरिक्त उन्होंने कृष्ण-लीला पर इतना 
वात्सक्य इस बल दिया बितना और किसी सम्प्रदाय ने नहीं 
दिया | उनके लिये लीला का गान करना ही भक्ति 
था | इस लीला से तादात्म्य स्थापित करना ही उनकी साधना थी | कृष्ण 
की बाल-लीला का संबध यशोदा और नंद से विशेष रूप में था। इसमें 
भी यशोदा नारी और माता थीं। अ्रवएव उनका और ऋष्ण का संबंध 
अधिक मधुर और पूर्ण था। इसीलिये जब काव्य में कृष्ण का बाल 
चरिज सम्पूर्ण रूप से प्रकाशित हुआ तब हिन्दी साहित्य में एक नये रस 
की प्रतिष्ठा हुईं | यह रस वात्सल्य रस था। 
यशोदा और कृष्ण के संबंध की कथा को हम दो भागों में बाँट 
सकते हैं, (१) कथा का वह माग जब कृष्ण यशोदा के सम्मुख थे, 
अपनी लीलाओं से उन्हें सुखी करते थे। (२) कथा का वह भाग 
जिसमे कृष्ण मथुरा चले गये हैँ, नंद-यशोदा उनके विरह में व्याकुल हैं। 
इन दोनों कथा-प्रसंगों को संयोग और वियोग कद्दा जाता है यद्यपि इस 
प्रकार की परिभाषा शज्ञार रस के संबंध मे प्रयुक्त होती है।इस प्रकार 
सारी कथा से जिस वात्सल्य रस की सृष्टि हुई है उसे हम दो भागों में 
बाँट सकते हैं, एक संयोग-वात्सल्य, दूसरे वियोग-वात्सल्य | 
सूरदास वात्सल्य रस के दोनों अंगों का प्रकाशन करने में सिद्धहस्त हैं 
परन्तु उन्होंने सयोग-वात्सल्‍्य का ही अधिक चित्रण किया है | वियोग- 
वात्सल्य के संबध में उनके पद इतने अधिक नहीं हैं। वास्तव में 
सूर सयोग-वात्सल्य के चित्रण में अपूव हैं, उन्होंने माता के छृदय की 
प्रत्येक परिस्थिति का बड़ा रसपूर्ण सूक्ष्मातिसूक्मम चित्रण किया है। जिस 
प्रकार राघा-कृष्ण के संयोग शटज्ञार से सूरदास ने मधुर एवं सख्य भाव 
द्वारा कृष्ण की भक्ति साधना की है, उसी प्रकार यशोदा-कृष्ण का संयोग 
वात्सल्य भी उनके लिए एक मधुर साधना है। उन्होंने अपने व्यक्तित्व 
को यशोदा के व्यक्तित्व में मिलाकर कृष्ण कौ बाल-लीला में भाग लिया 
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है। यशोदा-कृष्ण के प्रसंग में उनके मी वात्सल्यपूर्ण दृदय का चित्रण 
हो गया है | संयोग-वात्सल्य के आलंबन क्ृष्णु हैं, उनकी लीलाएँ 
उद्दौपन है । यशोदा का प्रसन्न होकर हँसना, मुसकराना और अन्य चेशएँ 
अनुभाव हैं । 


सूरदास ने अपने संयोग-वात्सल्य के चित्रण को स्वभावोक्ति अलंकार 
द्वारा पुष्ट किया है | उनका बाल मनोविज्ञान का ज्ञान उन्हें वात्सल्य रस 
की सृष्टि में सहायता देता है| यद्यपि बाल-लीला के प्रसग में कहीं कहीं 
अद्भुत रस का निरूपण भी हुश्रा है जो वात्सल्य-रस के बिकास में 
बाधा डाल सकता हे परल्तु वात्सल्य-रस पूर्ण स्थलों की श्रधिक प्रधानता 
होने के कारण ऐसा नहीं होता। बाल-कृष्ण और यशोदा-नंद के प्रसंग 
में केबल एक ही रस प्रस्फुटित होता हे, वह है वात्सल्य-रस। अदूभुत- 
रस प्रासागिक और गौण है। 
सूर के आलम्बन का सौन्दय्य॑ वात्सल्य-रस के प्राहुर्भाव में विशेष 
भाग लेता है | उस सौन्दय्य॑ को यशोदा के साथ साथ दूरदास ने इस 
प्रकार देखा है-- 
लाला, दौ वारी तेरे मुख पर | 
कुटिल श्रलक, मोहन मन विहंसन, 
अुकुटि. विकट नैननि पर॥ 
है दरें दमकि देंत॒लियोँ विहंसति 
सनु सोपज घर किय बारिज पर | 
लघु लघु॒ सिर, लट॒ घृधर धारी 
रहीं लटक लौने लिलार पर ॥ 
नूतन 5 तंद्र-रेख मधि राजति 
सुरशुर सुक्त उदोत परस्पर ॥ 
लोचन लोल, कपोल ललित अति, 
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नासिक को भुक्ता रद-छुद पर | 
सूर कहा नौछावरि करिए 
अपने लाल ललित लर॒ ऊपर ॥ 


यह सौदय्य श्रनेक रूपों से हमारे छामने उपस्थित किया जाता है। 
इस पुनरावत्ति के कारण वात्सल्य-रस की उद्धावना में अधिक कठिनाई 
नहीं होती। बालक का सौन्दस्य द्वी उसकी क्रीड़ा की ओर इंगित कर 
सकता है और इस पकार केवल सौन्दर्य चित्रण से ही रस-व्यंजना हो 
जाती है। 
परन्तु इस अदभुत-सौन्द॒य्य-पूर्ण बालक की बाल-क्रौड़ाएँ भी अनेक 
ढंग से चित्रित की गई हैं| उनकी सख्या भी कम नहीं हैं। उद्दीपन की 
यह अधिकता रस की वृद्धि में सहायक होती है। वात्सल्य-रस के उद्दीपन 
के लिये बाल कृष्ण की जो लीलाएँ उपस्थित द्वो सकती हैं वे ये हैं, 
घुटने चलना, पाँव चलना, कलेवा, चद्र प्रस्ताव, खेलना, माखन-चोरी, 
गाय दुद्दना सीखना। इन सब लीलाओं में से प्रत्येक के सबध में 
बहुत से पद मिलते हैं। इन लीलाझ्ों के अतिरिक्त किशोर राधा-कृष्ण 
की प्रेम-लीला में सी यशोदा ने अधुरस्मित द्वारा साथ दिया है और 
इसने उसकी वात्सल्य भावना में और भी अधिक माधुर्य्य का प्रवेश कर 
दिया है | 
(१) /कान्ह चलत पग दे दे घरनी - 
५5 मन में अमिलाष करत ही सो देखत नेंद-घरनी। ९ 
झुनुक भुनुक नूपुर बाजत पग यह अति है मनहरनी। | 
बैठ जात पुनि उठत तुरत ही सो छुवि जाय न बरनी | 
(२) मेरो माई ऐसो हढी बाल गोविंदा | 
अपने कर गहि गगन बतावत खेलन को माँगे चदा। 
वासन के जल धरयो यशोदा हरि को आनि दिखावै। 
रुदन करत ढूढ़े महिं पावत धरणि चंद्र कैसे आवे। 
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दूध दही पकवान मिठाई जो कछु मांग मेरे छोना। 
भौंर चकई लाल पाट को लेंडुवा मागु खिलौना। 
(३) खेलन अब मेरी जात बलैया। 
जबहिं मोहिं देखत लरिकन संग तबहिं खिक्तत बलमैया। 
मोंसों कहत पूत बसुदेव को देवकी तेरी मैया। 
मोल लियो कुछ दे वसुदेव को करि करि जतन बढेया | 
अरब बाबा कहि कहत नद सो जसुमति को कहै मैया | 
ऐसे कहि सब सोहि खिफ्तावत तब उठि चलौं खिसेया | 
पाछ्के नंद सुनत है ठाढ़े हँसत हँसत उर लैया। 
सूरदास ने श्रपने संयोग-बात्सल्य के वर्णन में बालकों की भाषा और 
उनके प्रति स्नेह-उूचक शब्दों के प्रयोग से रसोद्रेक में सहायता ली है । 
| वास्तव में सूर की भाषा की मौलिकता, नैसर्गिकता और रत-परिषाक के 
(लिये उसकी उपयोगिता बाल-लीला के पदों में ही स्पष्ट होती है । 
वियोग-वात्सल्य के चित्रण ने वात्सल्य रस को पूर्ण कर दिया है। 
वियोग-बात्सल्य में कृष्ण आलंबन है और उनकी बाल-क्रीड़ा की स्छृतियाँ 
एवं वे वस्तुयें जिनसे उनका संबंध रहा है ( मुरली, लकुठ आदि ) 
उद्दीपन हैं-.. 
(१) मेरे कुंवर कान्ह बिनु सब कछु वैसेद्टि घरथो रहै। 
कोठ उठि प्रात होत ले माखन को कर नेत गहै ॥| 
सुने भवन यशोदा सुत के गुनि-गुनि 'शूल सहे | 
(२) निशि वासर छत्तियाँ ले ल्याऊँ, 
बालक लीला गाऊें। 
वैसे भाग बहुरि फिरि हे हैं, 
मोहन मोद खबाऊें | 
यशोदा का वात्सल्य इतना पूर्ण है कि संयोग और वियोग दोनों में 
कृष्ण ही उसके प्राण हैं। दोनों अ्रवस्थाओं में बह उनमें इतनी तन्मय 
रहती है कि उठका अपना व्यक्तित्व कृष्ण के व्यक्तित्व के सिवा कुछ नहीं 
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रहता । संयोग के अवसर पर उसे वियोग की तनिक भी आशंका नहीं 
रहती | वियोग के अवसर पर वह पिछके सयोग को भूल नहीं पाती, यद्यपि 
उसका वियोग भी उसके लिये कृष्ण की क्रीड़ाओं की स्टूति के कारण 
अत्यन्त मघुर हो गया है। उसका वात्सल्य जिस समय परिपूशता प्रात 
कर लेता है उस समय वह पति-प्रेम के भी ऊपर उठ जाता है। 
यशोदा नंद को उलाइना देती है कि उन्होंने दशरथ के पथ का अनुसरण 
क्योंकि नहीं किया । ऐसा वह केवल वात्सल्य की श्रन्यतम अनुभूति के 
कारण कहती है| यशोदा के वात्सल्य-पूर्ण हृदय के वियोग-दुख की 
अनुभूति वल्‍्लम-सम्प्रदाय के भक्त का लक्ष्य थार | सूरदास इस वियोग 
दुख की गम्भीरता को अमिव्यक्त करने मे सफल हुये हैं | 


सूरदास के वात्सल्य रस के चित्रण के बाद नवीनता, व्यापकता और 
रस की अनेक दशाओं के निरूपण की दृष्टि से 
अंगार रस  :शज्लार रस का स्थान है | उसका विस्तार तो वात्सल्य 
रस से भी अधिक है। बाल लीला के प्रसंग को 
छोड़कर सारे दशम स्कंध पूर्वा्द में शज्ञार-रस के ही दशन होते हैं । 
ज्ञार रस गोपियों और कृष्ण एवं राधा-कृष्ण को लेकर अमिव्यक्त 
हुआ है। दोनों प्रेम-प्रसगों के दो अंग हैं, संयोग तथा वियोग | गोपियों 
और छष्ण के प्रेम-प्रसय में अलौकिकता का समावेश हुआ है। कृष्ण 
अमी बालक ही हैं। गोपियों के मन मे विकार उत्पन्न होने लगारे | 
कृष्ण का अदूधुत सौन्दर्य और उनकी बाल क्रीडा उनके विकार को 
स्थायी कर देते हैं। माखन-चोरी प्रसग से गोपियों की प्रेम-भावना में 
विकास होता है। दान लीला, चीर हरण और इसी प्रकार के अन्य प्रसग 
३ थच्च दुख यशोदायाँ-तदू दुःख स्थान्‌ मम क्चित ! (जो 
दुख यशोदा को हुआ वह दुख सुझ्े कब होगा )--वदज्ञभाचार्य | 


२. मेरे हियरे माक कंग्रे मनमोहन ले गये सन चोरी | 
अबहीं इृषि मारग हे निकले छुबि निरखत तन तोरी | 


( १४० ) 


इसमें सहायक होते ६ | अन्त में इस प्रेम के संयोग-पक्त की पूर्णंता रास- 
लीला में प्रगठ होती दे | 

गोषियों के प्रेम के वियोग-पक्त का चित्रण राधा के विरह-चित्रण से 
कहीं अधिक विस्तारपूर्षक हुआ है | उसके दो माग किये जा सकते हैं 
(१) उठब के आने से पहिले की गोपियों की विरह दशा का वर्णन 
(२) उद्धव के सम्मुख गोपियों की वियोगावस्था का चित्रण [ भ्रमरगीत 
प्रहंग ) | 

राघा-कृष्ण का प्रेम-पूर्ण रूप से मानवीय है; उसमें अलौकिकता को 
अधिक स्थान नहीं मिला है। गोपियों का व्यक्तित्व सामूहिक दे इसलिये 
यद्यपि उनके प्रेम-प्रसंग से प्रेमानुभूति की गम्भीरता की व्यंजना भली माँति 
हुई है तथापि प्रेम के विकास का चित्रण सम्पूर्ण रूप से नहीं हो पाया। 
राधा के चरित्र-चित्रण के सबंध में लिखते हुये हमने राधा-कृष्ण के प्रेम 
की सभी अवस्थाओं पर प्रकाश डाला है । पूर्ववर्ती कवियों ने राधा-कृष्ण 
की प्रतिध् कुठुम्ब के मीतर नहीं की थी। उनकी राधा कैशोर और यौवन 
की संधि के समय अथवा यौवन-्याप्त-रूप में ही उपस्थित होते हैं । 
सूरदास की राधा का व्यक्तित्व अधिक पूर्ण है। उसमें कैशोर-चाचल्य 
के साथ साथ प्रेम का ब्रिकास हुआ है। वह पुत्री और सखी के रुप में 
भी हमारे सामने आती हैं| पंयोग की अवस्था में उसका स्थान अन्य 
गोपियों से ऊँचा रहता है । रास-लीला का प्राण उसी को केंद्र बना कर 
चलता दे | गोपियाँ जानती हैं कि वे ( राधा ) कृष्ण के प्रेम की विशेष 
अधिकारिणी दे | संयोगावस्था में राधा ने सबसे अधिक आनद पाया 
है। अक्रर के साथ कृष्ण जब मथुरा चले जाते हैं तो गोपियों की विरद- 
दशा का विस्तृत चित्रण होता है। राधा भी उनमें एक है परन्तु उनका 
प्रेम अन्य गोपियों की अ्रपेज्षा अधिक गम्भीर है| इसीलिये उनकी उक्तियोँ 
उतनी ऊद्दात्मक नहीं हैं जितनी अन्य गोपियों की। वह अन्य गोपियों 
की तरह कृष्ण को दोप नहीं देना चाहती, वह अपने को ही दोपी मान 
लेती हैं और अपने व्यक्तित्व को कृष्ण के साथ की हुईं लीलाओं में केखित 
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कर देती है | तात्यय्य॑ यह है कि विरदावस्था को श्राप्त राधा और गोपियों 
में मेद है । अ्रमरगीत के प्रसंग मे राधा को चित्रपट से हृठा कर सूरदास 
' के यह भी व्यजित कर दिया है कि उनका प्रेम कृष्ण के अधिक निकट है 
आर वह अन्य गोपियों के प्रेम से अधिक गम्भीर हे। 
इन संयोग-वियोग की अवस्थाओं में अनेक मानसिक दशाओ्रों के 
चित्रण हुये हैं । सयोग उद्धार की इतनी दशाशओं का सूर के पूरववर्ती किसी 
कवि ने इतनी विशदता से वर्णन नहीं किया है यद्यपि जयदेव, विद्यापति 
श्लौर चण्डीदास सबों ने पंयोग-शज्भार को नाना रूपों में उपस्थित 
किया है। 
(१ ) नंदकुमार कहा यह कीनो | 
बूकृति तमहिं कहो भो हमसों 
दान लियो कि मन हरि लीन्हों।॥ 
कहछुक दुराव नहीं हम राख्यो 
निकट तुम्हे आई। 
देते पर तुम ही अरब जानो 
करमी मली  दुराई ॥ 
(२ ) घर तनु मनहिं बिना नहिं जात | 
आपु हँसि-हँसि कहत हों जू, चतुराई की बात ॥ 
तनहिं पर हैं मनहिं राजा, जोई करे सो होह। 
कहो घर हम जाहिं कैसे, मन घरयो तुम गोइ || 
(३ ) विहरत है यमुना जल श्याम | 
राजत हैं दोउ बोहा जोरी दम्पति अर जजवाम | 
कोउ ठाढ़ी जल जानु जघ लौ कोड कटि हृदय औव | 
यह सुख वरणि सके ऐसे को सुन्दरता की सींव ॥ 
(४ ) हिंडोरना माई भूलत हैं गोपाल । 
संग राघा परम सुन्दरि चहँँछा ब्रज बाल ॥ 


( रडर ) 


( ५ ) मान करयो तिय बिनु अपराधहि। 
तनु दाहति बिनु काज श्रापनो कहत डरत जिय वादहिं ॥ 
कहा रही मं मूँदि भामिनी मोहिं चूक कछु नाहीं। 
भमलकि रही क्‍यों चतुर नागरी देखि आपनी छाहीं ॥ 


(६ ) गति सुगन्ध दृत्यति ब्रज नारी । 
हाव भाव सैन नेन दे-दे रिकवति जज नारी॥ 
पग-पग पटकि भुजनि लटकावति फंदा करनि अनूप | 
चंचल चलत भूमिये अंचल, अदूमुत है बह रूप || 
दुरि निरखत अंग रूप परस्पर दोठ मनहिं मन रिक्ावत। 
हँसि-हँंसि वदत वचन रस प्रगठत, स्वेद श्रंग जल भीजत ॥ 


वियोग-#ड़ार के अंतर्गत भी सुरदास ने अनेक दशाओं का वर्णन 
किया है | उद्धव के ब्रज में आने से पूर्व के वियोग-चित्रण में विरद्द की 
एकादश दशाओं का वर्णन हुआ है । बाद के प्रसंग ( भ्रमरगीत ) में 
ओम की अनन्य तन्‍्मयता ही सव्र प्रतिध्वनित होती है । 
( १ ) गोपी श्रति आनंद भरी । 
माखन दघथि हरि खात प्रेम सो निरखति नारी खड़ी ॥ 
करले, लै मुख परस करावत उपमा बढ़ी सुमाई। 
मानहूँ कंज मिलत हैँ ससि को लिये सुधाकर आई ॥ 
( ह ) 
4 २ ) ग्वालिन प्रगठयो पूरन नेह | 
दधि भाजन सिर पर घरे कहत गुपांलहिं लेहु ॥ 
बन वीथिन निजपुर गली जहीं तहीं हरि नाऊ। 
समुझाई समुझूत नाहीं, सिख दे विथक्यों गाऊँ।॥ 
कौन सुनै काकैे अवणन काकी सुरति सकोच। 
कौन निडर डर आपको को उच्तम को पोच ॥| 
( आवेग ) 


( रेड३ ) 


(३ ) करन दै लोगन को उपहास | 
मन क्रम बचन नंद नंदन को नेकु न छाड़ों दास ॥ 
सब या त्रज के लोग चिकनियाँ मेरे माए घाँस | 
आवत तौ इद्दे बसी री माई नहिं मानूगी त्रास | 
कैसे रहयो परै री सजनी एक गाँव को वास। 
श्याम मिलन की प्रीति सखी री जानत यूरजदास | 
( अमर्ष ) 
(४) जो पै राज हों पहिचानि | 
तौ अब कै वह मोहन मूरति मोहिं दिखावहु आनि ॥| 
ठुम रानी बसुदेव गेहनी हो गेंवारी ब्रज वारि। 
पैठे देहु मेरे लाल लड़ेतो वारौ ऐसी हाँसि।॥ 
भ< भर रद 
खान-पान परिधान राज सुख जो कोउ कोटि लड़ावै | 
तदपि चूर मेरो वारो कन्हेया माखन ही सच्चु पावै ॥ 
( दैन्य व चिन्ता ) 
(५ ) एक दिन नवनीत चौरन हौ रही दुरि जाइ | 
निरखि मस छाया भजे में दौरि पकरे धाइ।॥ 
पोंछि कर मुख लिए कनिया तब गई रिसि भागि। 
वह सुरति जिय जाति नाहीं रहयो छाती लागि। (स्मृति) 
( ६ ) सपने हरि आये हो किलकी | 
नींद जो सौति मई रिपु हमको सहि न सकी रति तिलकी ॥ 
जो जागो तो कोऊ नाहीं रोके रहति न दिल की | 
तब फिर जानि भईं नख-शिख तें दिया वाति जनु मिलकी ॥ 
( स्वप्त व बिबोध ) 
(७ ) चलन चहति पग चलति न घर को | 
छोड़त वनत नहीं कैसे हू मोहन सुन्दर बर को ॥ 


( नड़ता ) 


( ४४ ) 


(८) सखियन मिलि राधा घर लाई। 
देखहु महरि सुता श्रपनी को कहूँ यहि कोर खाई | 
हम झागे आवति यह पाछे घरणि परी महराई। 
शिर तें गिरी दोहनी ढ़रि कै आपु रही मुरकाई ॥ 
श्याम भुजंग डस्यो हम देखत ल्यावहु गुनी बुलाई | 
रोबत जानि कंठ लिपटानी सूर श्याम गुद्दराई ॥ 
( व्याधि ) 
सूरदास ने अनेक स्थलों पर ह्वात्यरत की सुंदर सृष्टि की है किन्तु 
हास्यसई उनका हास्य कहीं मी स्मित हास्य से आगे नहीं 
ध बढ़ता । वह सदैव शिष्ट और मर्य्यादित रहता है। 
हास्यरस के स्व प्रथम अवतरण हमें बाल-कृष्ण और यशोदा के 
संबध में मिलते हैं | सूरदास का दवदय अ्रत्यता सरस था। वे अनेक हास- 
परिद्दास के मौलिक प्रसगों की कल्पना कर सके हैं जिनमें वात्सल्य रस 
की पुष्टि हो जाती है एवं बाल मनोविज्ञान का भी चित्रण हो जाता है। 
कृष्ण बलदाऊ द्वारा खिझ्ताये जाने पर इस प्रकार कहते हैं-- 
मैया मोहिं दाऊ बहुत खिक्तायो । 
मोसों कद्दत मोल को लीन्हों तू यशुमति कब जायो ॥ 
कहा क॒द्ाँ एहि रिस के मारे खेलन हों नहीं नातु । 
पुनि-पुनि कहत कोन है भाता, को है तुमरों तातु ॥ 
गोरे नंद यशोदा गोरी, तुम कत श्याम शरीर। 
> चुटकी दै-दै हंसत ग्वाल सब सिख देत बलवीर ॥ 
तू मोहीं को मारन सीखी दाउहिं कबहुँ न खीमे। 
मोहन को मुख रिस समेत लखि यशुमति सुनि-सुनि रीमै ॥। 
सुनहु कान्ह बलभद्र चबाई, जनमत ही को घूत। 
सूर श्याम सों गोधन की सों हो माता तू पूत ॥ 
कृष्ण की बाल-लीला में माखन और दधि चोरी के दो प्रसग हैं; 
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उनमे भी हास्य का सुन्दर विकास हुआ है । भक्त पाठक कृष्ण लीला के 
भेदों को जानता है और वह उन्हें चोरी से मुकरता हुआ देखकर मुसकरा 
देता है। गोपी यशोदा के पास जाकर कृष्ण की चोरी का उपालम्म 
देती है-- 
मै अपने मदिर के कोने माखन राज्यो जानि। 
_» सोई जाइ तुम्दारे लरिका लीनो है पहिचानि | 
बूकी ग्वालिनि घर में आयो नेकु न शंका मानि | 
तो उत्तर में कृष्ण कहते हैं कि मै तो पानी में पडी हुई चींटियाँ 
निकाल रहा था१ । सूरदास ने कृष्ण के बाल-सुलम उत्तरों में प्रच्छुन्न रूप 
से हास्य की सुन्दर अ्रवतारणा की है | कृष्ण कहते हैं-- 
मैया मैं नाहीं दधि खायो | 
ख्याल परे ये सखा सबै मिलि मेरे मुख लपटायो ) 
४ देखि ठुहदी सीझे पर भाजन ऊँचे घर लटकायो। 
तुद्दी निरखि नान्हें कर अपने मै कैसे करि पायो। 


मुख दि पोछे कहत नद नंदन दोना पीठ दुरायो। 
अ्रथवा-- 


मूंठेदि मोहि लगावति ग्वारी | 
खेलत में मोहिं बोलि लियो हे, दो भुज भरि दीनी अकवारी || 
मेरे कर अपने कुच धारति आपुद्धि चोली फारी | 
माखन आपुह्धिं मोहिं खबायो मैं कब दीनों ढारी। 
कहा जाने मेरो बारे भोरों भुकी महरि दे दे मुख गारी ि 
राधा-कृष्ण के प्रेम प्रसग में भी सूरदास ने स्मितहास्य की व्यज्ना 
अनेक स्थानों पर की हैं। वाबा नद की बात का सहारा लेकर राघा-कृष्ण 
३ (अ) सुरश्याम तथ उत्तर बनाया चींटी काढ़त पानी। 
(ब) सुनु मैया याके गुण मो्सों इन मोद्िं क्षिया बुज्नाई ] 
दृधि में परी सेति की चींटो भोपै से कढ़ाई ॥ 
सू७ सा० भु०--१ ० 





( श४६ ) 


को रोक रखती है १, प्रेम के कारण असावधान होकर कृष्ण-राधा की 
ओडढनी ओढे अपने घर चलते आते हैं? | सूरदास को हास्य-रसिकता इतनी 
प्रिय ई कि वे स्थान-स्थान पर मौलिक कल्पना करने से नहीं चूकते | 
उनके इस प्रकार की मौलिक कल्पना का एक उदाहरण यह है-- 
मेरे आगे महरि यशोदा मैया री तोहिं गारी दीन्ही | 
बाकी वात सवै मै जानति वै जैसी तैसी मै चीन्ही। 
तोको कही पुनि कहो वबा को बडो धूत दृपभानु । 
तब में कहो ठग्यों कब तुमकों हँसि लागी लपठान | 
परन्तु हास्य-रस के सबसे अधिक उत्कृष्ट पद भ्रमरगीत में मिलते हैं। 
अ्रमरगीत आदि से अंत तक एक उपालम्भ काव्य है और इसलिए, उसकी 
प्रकृति ही कुछ ऐसी है कि उसमें हास्य-रस का परिपाक भली भांति हो 
सकता है। भ्रमरगीत के हास्य-रस के अनेक उत्कृष्ट पद हैं। 
अदभुत रस के प्रसंग सीधे भागवत से ले लिये गये हैं। उनमें कवि 
ने कोई विशेष मौलिक उद्धावना नहीं की है परन्तु 
अदूभुत रस जहाँजहाँ ये प्रसग आये हैं वहाँ-वहाँ उन्होंने रस 
का परिपाक बड़ी निपुणता से किया है| 
(१) कर गहि पग अ्गूठा मुख मेलत | 
प्रभु पीढ़े पालने अकेले हरपि हृरप्रि अपने रंग खेलत | 
सिव सोचत विधि बुद्धि विचारत बट वाढश्यों सागर जल मेलत | 
बिड़रि चले घन प्रलय जानि के दिगपति दिय दंतिय न सकेलत। 


१. नंद बया की बात सुनो दरि । 
मोहिं दांड़ि के कबहुँ जाओगे द्याऊँगी तुमको धरि। 
सक्षी भई तुम्हें सोप गये मोहिं जान न देद्दों तुमको | 
याँह तुरहारी नेक न छ़िही महरि खौसिह-ं हमको। 

- श्यामहि देखि मदहरि मुसुकानी । 
पौताग्वर काके घर विसरथो लात ठिगन की सारी आनी | 


न्प 


( १४७ ) 
(२) मो देखत यशुमति तेरो ढोण अब ही माटी खाई। 


3 व हर >८ 


अखिल ब्रह्माण्ड खड की माया देखरायो मुख भाही | 
सिंघु सुमेद नदी वन पबत चक्ृत भई मनमाहीं। 
८“ क्वरते साटि गिरत नहिं जानी भुजा छाड़ि अकुलानी | 
सूर क्यो यशुमति मुख मुँदहु बलि गई सारग पानी। 


मुरत्ी-प्रसग में दूरदास ने मुरली के अलौकिक प्रभाव फो दिखाकर 
भी श्रदूभृत रस की सृष्टि की है । 


मुरली सुनत अ्रचल चले। 

थके चर जल भरत पाहन विफल वृक्षद्दि फल्ले। 
(/ पय खत गोघननि थन ते प्रेम पुलकित गात्र। 

भुरे द्रम अकुरित पल्‍्लब विदप चचल पात॥| 

सुनत खग मुग मौन साध्यो चित्र किय अनुहारि। 

घरनि उमेंगि न माति घर मै जती जोग विसारि || 


सूरदास ने श्रदूभुत रस को उत्पन्न करने के लिये उन्हीं स्थलों पर 
प्रयास किया दे जहाँ कथानक द्वारा अद्भुत रस की सृष्टि नहीं होती और 
कवित्व शक्ति को प्रयोग में लाने का अवसर मिलता है। बाल-कृष्ण के 
असुरवध, गोवर्धनधारण, कालीदमन और इंद्र-गर्वदरन आदि प्रसगों में 
कथानक से ही अद्भुत रस की स॒ष्टि हो जाती है। इन स्थलों में से 
असुरबध जैसे स्थलों पर सूर की प्रतिमा का अद्भुत रस क्रो प्रगट 
करने का अधिक झवकाश नहीं मिला है। अन्य काव्यूमय स्थलों पर 
उन्होंने अद्भुत रस का निरूपण सफलतापूर्बक किया है| 


इन रसों के अतिरिक्त सूरसागर में अन्य रस भी आए हैं, परन्तु गौण 
रूप से | 


( शऑषडू८ ) 
सयानक रस 


धरन गदे श्रेंगृठा मुख मेलत | 

उछुलत तिंधु धराघर कॉप्यो, कमठ पीठि अकुलाइ | 
, सेस सहततफन डोलन लागे हरि पीवत जब पाई । 
बढ्यो बृच्छुवर सुर अकुलाने गगन भयो उत्पात । 
महा प्रलय के मेघ उठे करि जहाँ तहाँ आधात। 


थीर रस 


(१) 
सैन सानि ब्रज पर चढ़े धावहिं। 
प्रथम बहाइ देऊें गोवर्धन ता पाछे ब्रज खोदि बह्ावहिं |; 
अहिरन करी अवबज्ञा प्रभु की सो फल उनके तुरत देखावहिं । 
इन्द्रहि पेलि करी गिरिपूजा सलिल वरधि ब्रज नाँव मिटावहिं | 
बल समेत निशिवासर वरसहु गोकुल बोरि पताल पढावहिं। 


(२) 
सुन मेघवतक साजि सेन के आये। 
जलवबत वारिबत पवनवत ब्रजवत आगिवतंक जलद संग ले आये। 
घहरात तरतरात गर्राव हृहदरात कहरात पररात माथ नाये। 
कितक व्रञ्ज के लोग रिस करत किहि योग गिरि लियो मोग फल तुरत पैहें ॥ 
चूर सुरपति सुन्यो बयो जैसे लुन्यो प्रभु कहा गुन्यो गिरि सहित बैहैं | 


(३) 
गद्मो कर श्याम भुज मन्ल अपने घाह भाटकि लीनन्‍्हों तुरत पटकि धरनी | 
भटक अति शब्द भयो खुटक हप के हिये अटक प्राणन परयो चटक करनी | 
लटकि निर्खन लग्यो मटक सब भूलि गयो हटकि गयो गठक सब मीचु जागी | 
मुष्टिके भरदि चायुर चुरकुट कर्‌यो कंस को कंप भयो उई रंगभूमि अ्रनुराग॑ रागी | 


( ४८ ) 
इस रस का पसग उस समय उपस्थित हुआ है, जब राघा व गोपियाँ 
कृष्ण के मधुरा से न लौटने पर निराश-सी हद 
करण रस जाती हैं। राघा का चित्रण विशेष कण्यापूर्ण 
हुआ है। 

अति मलीन दृषमानु कुमारी | 
हरि श्रम जल अन्तर तनु भीजे ता लालच न घुवावति सारी। 
अधोमुख रद्दति उरध नहिं चितवति, जो गथ हारे थकित जुवारी | 
छुटे चिहुर बदन कुम्हिलाने ज्यों नलिनी हिमकर की मारी। 
हरि संदेश सुनि सहज मृतक भई इक बिरहिन दूजे अलि जारी। 
उर स्याम विनु यों जीवति है ब्रज बनिता सब श्याम दुलारी। 
सूरदास के रस-निरूपणु पर दृष्टि डालने से यह बात स्पष्ट हो जाती 
है कि उन्होंने कोमल रसों के उद्घाटन में ही अ्रपनी प्रतिभा का प्रयोग 
किया है | कृष्ण-कथा में पुरुष-रस-सबंधी अनेक स्थल आते हैं परन्तु 
सूरदास उन्हें या तो आँख की ओट करते चले जाते हैं श्रथवा अनमने 
सन से एक दो छुद उस रस के भी लिख देते हैं । रौद् एवं वीमत्स रस 
के पदों को सरसागर में से खोज निकालना कठिन काम है। जहाँ सौद्र रस 
-की अवतारणा हो सकती थी वहाँ उन्होंने केवल क्रोध का उल्लेख मात्र 
करके काम चला लिया है। राम-कथा के परशुराम-संवाद और कृष्ण- 
कथा के शिशुपाल-वध प्रसंग में उन्होंने रौद्र रस को स्थान ही नहीं दिया 
यद्यपि भागवत और वाल्मीकि उनका पथ-प्रदशन करते थे। वबीमत्स 


रस सोन्‍्दर्य भावना में श्राघात पहुँचाता है और कदाचित्‌ इसीलिये सौन्दर्य- 
्वष्टा सूरदास की प्रकृति ने उसकी उपेक्षा कर दी। 


सर की प्रकृति कोमल थी इसीलिये वे वात्सल्य रस की इतनी उच्च 
कोटि की उद्धावना उपस्थित कर सके | उसमें रसिकता की मात्रा भी 
थी जिसने उन्हें श्ज्भार रस के विशद चित्रण और उसके अन्तर्गत अनेक 
दशाओं के रसपूर्ण उद्घाटन में सहायता की। उनकी प्रकृति में परुष 


( १५४० ) 


भाव नहीं जान पड़ता। परुष रस उनकी रचना में बहुत गौण स्थान 
रखते हैं| 


सम्भव है इसका एक और कारण भी हो। तुलसी और यूर दोनों 
ने राम कथा को भी पद-वद्ध किया है | ठुलसी की इस प्रकार की रचना 
में परुष-रसों का उद्घाटन नहीं हो सका यद्यपि उनकी प्रवृत्ति इस प्रकार 
के रस-निरूपण में भी उनका साथ देती थी। उन्हे भी राम के बाल- 
जीवन के कोमल प्रसंगों की ओर भकुकना पड़ा। इससे अ्रनुमान यह होता 
है कि कदाचित्‌ सुरदास ने जिन विशेष छुंदों ( पदों ) का प्रयोग अपने 
चरित्र-नायक की कथा कहने के लिये किया उनमें प्राकृतिक रूप से परुष 
रसों का उद्घाटन नहीं हो सकता था। इसके अतिरिक्त तारी कथा एक 
सूत्र में बंधी भी थी तथा उसकी उत्पत्ति कीतन के प्रसंग में हुईं।यह 
गीतात्मकता भी परुष रसों की उपेक्षा में सहायक रही हो तो भी कोई 
आश्चय नहीं । 


परन्तु जिन भी रसों का उद्घाटन सूरदास ने किया है उनमें उन्होंने 
अपनी प्रतिभा का प्रदर्शन पूर्ण रूप से किया है | उसमें उनकी मौलिकता 
का समावेश हो गया है | वियोग की जितनी अ्न्तंदशायें हो सकती हैं, जितने 
ढंगों से उन दशाओं का साहित्य में वर्णन हुआ है और सामान्यतः हो 
सकता है वे सब घूर के विप्रलम में उपस्थित हैं$। शाज्र में वर्शित इन 
दशाश्रों के अतिरिक्त भी अनेक दशाये यूर ने उपस्थित की ई जिनको 
खोजकर श्रेणी वद्ध करने से बिग्रलंभ की दशाओरों की संख्या-बद्धि की 
जा सकती है | मनोवैज्ञानितता के साथ रस का पूर्ण सामजस्य स्थापित 
करने में सूरदास तुलसीदास से किसी प्रकार कमर नहीं हैं यद्यपि उनका 
क्षेत्र केवल शड्धारिक जीवन तक ही सीमित हैर | बाल-मनोविज्ञान के 
जमीन अब इक कप कं बज आल 2 2 पा 04004 नए कग 

१. पं० रामचंद्र शुक्ज्ञ--अमरयोत सार की भूमिका | 

२. ढा० राभकुमार वर्मा । 


( १४१ ) 


साथ वात्सल्य रस का सामजस्य बिढाना चूरदास की मौलिकता का सबसे 
सुन्दर उदाहरण है| 
काव्य के गु्यों को हम तीन भागों में विभाजित कर सकते ई-- 
१ वर्णा-सौन्दय ( उच्चारण सौन्दर्य ), २ रूप- 
२ झत्तकार सौन्दर्य ( छुन्द ), ३ भाव-सौन्दय ( इसके अन्तर्गत 
भाव, रस, विचार अ्रथवा अथ आते हैं )। इनमे 
से पहले दो का सबंध वास्तव में पठित कविता से है, तीसरे का सबंध 
मोटे रूप में अर्थ से है जिसे पढकर भी उपलब्ध किया जा सकता है। 
साधारण बात में किसी प्रकार का सौन्दर्य उत्पन्न करने के लिये 
अलकार का प्रयोग होता हे। यह बात किसी भाव, गुण ( विशेषण ) 
अथवा क्रिया के संबंध में हो सकती है* । १ शब्दालकार वर्ण-सौन्दय को 
प्रस्फुटित करते हैँ | रूप-सौन्द्य में कुछ ऐसे शब्दालंकारों द्वारा कुछ 
थोड़ी सी विशेषता अवश्य आ जाती हैं जिनमें किसी विशेष पद अथवा 
उसके किसी भाग की पुनरुक्ति के साथ-साथ छुद की गति पर भी प्रभाव 
पड़ता है। परन्तु यों साधारणतया रूपसौन्दर्य छुद का विषय है। 
२ श्र्थालकार द्वारा भाव-तौन्दय की पुष्टि अथवा उत्पत्ति होती है ,रस 
ओर अथ दोनों से ही उसका संबध है। 
शब्दालंकारों मे सूरदास ने यमक, अनुप्रास और वीप्सा का विशेष 
प्रयोग किया है । 


१--बमकालंकर रे का प्रयोग सूरदात के दृष्टिकूट संबंधी पदों मे 


१ अगीकरोति यः काज्यं शब्दार्था वनलकृूती । 
भसौ श मन्यते चस्त्रादनुष्ठानमत्लंकृती | ( चंद्राल़ोक ) 
झखपथमलकऊत्ते 
( भद्दाराज भोज की अलंकार को परिभाषा ) 
२ कसी वाक्य में जब एक ही वर्ण समृह का सिन्न अर्थों ३ था कहीं 
कहीं विना धर्थ के ही कई बार अयोग होता है तो यमक अज्लंकार द्वोता है। 


( ९४१ ) 


अधिकता से मिलता है। उसके प्रयोग से वे राधा और कृष्ण के सौन्दय 
की रहस्थात्मक व्यजना कर सके हैं| 
उदाहरण -- 
हरि सम आनन हरि सम लोचन हरि तह हरिवर थआगी | 
हरिष्टि चाहि हरि न सोहावए हरि हरि कए उठि जागी। 
अथवा-- 
सारंग सम कर नीक नीक सम सारंग तरस बखाने। 
सारंग बत मय भय बह सारग सारग बिसमे माने। 
सारंग हेरत उर सारंग ते सारग सुत ढिग आवे। 
( अर की दृष्टि से इस पद में उपमालंकार है ) 
२--अनुप्रास* | 
घर ने अनुप्रास का प्रयोग बहुत स्वाभाविक रूपसे किया है| काव्य 
में ध्वन्यात्मक सौन्दर्य उत्पन्न करने के लिये अथवा वातावरण की सृष्टि 
करने के लिये। 
(१) सौन्दय्य उत्पन्न करने के लिये 
अल्प दशन कल वल कर बोलनि 
( ल-कार का बाहुल्य श्र अघोष अ्ल्प-प्राय वर्णों का प्रयोग ) 
* अर वराइ कर पानि गहावत डगमगाइ धरनी धरे पहया ? | 
* अरबर डगमग घरधर ? 
(२) (क) वातावरण की सृष्टि के लिये 
बरत बन बाँस घर हरत कुश कॉत जरि उद्त है बॉस अति प्रवल वायो 
अति अगिनि भार भार धुधार करि उचटि अगार ममार छायो 
बात बन पात भदहरात ऋहरात अररात तर महाधरणी गिरायो। 
(ख) मिरकि के नारि दै गारि गिरिघारि तब पूछ पर लातदै श्रहि जगायो 
उठयो अकुलाइ डरपाइ खगराइ को देखि बालक गय॑ अ्रति बढायो 


१. एक ही ध्वनि को बार बार दुद्दराने से भ्नुप्रास अ्ल्वकार होता है । 


( १५३ ) 


पूंछ लीनी फटकि घरनि सों गद्दि पटकि एूँ कहो लटकि करि क्रोध फूल 
करत फन घात विष जात अतुरात अति नीर जरि जात नहिं गात परसे | 
३--बीप्सा+ का प्रयोग भी राधा-कृष्ण के अंग-वणन के संबंध मे हुआ 
है | इसके द्वारा सुन्दर वस्तु के साधारण सौन्दय्य के सहारे अधिक 
सौन्दय्य की व्यंजना हुई है। 
उदाहरण-- 


५ राजिवदल, इन्दीवर सतदल कमल कुसेसय जाति ? 
अथवा-- 


« जानु जंघ सुव॒रनि करभा नाहदीं रम्मा तूल 

अर्थालकार का प्रयोग शब्दालकार से कहीं अधिक हुआ है। सुर ने 
साहश्य धममूलक अलंकारों का ही प्रयोग विशेष किया है। इनमें उपमा, 
रूपक, अतिशयोक्ति, उ्प्रेज्ञा, व्यतिरेक, प्रतीप मुख्य हैं। विरोधमुलक 
अलंकारों के उदाहरण बहुत कम उपस्थित किये जा सकते हैं| इनमें 
विभावना और वक्रोक्ति आदि हैं। स्मृति-्मूलक अलंकारों का प्रयोग 
विरोधमूलक अलकारों से अ्रधिक मिलता है | इनमें संदेह और स्मरण 
अधान हैं | इनके अ्रतिरिक्त सूरदास के काव्य में मनोविज्ञान को महत्व 
पूर्ण स्थान मिलने के कारण स्वमावोक्ति अलकार का भोौ प्राचुय्य है। 


१-- उपमारे-- सरदास को कल्पना चित्र प्रधान होने के कारण इस 


अलकार का प्रयोग सबसे अधिक हुआ है | सूरसागर से इसके सहरों 
उदाहरण दिये जा सकते हैं --- 


१ जहाँ पर किसी बात पर चिशेष बल देने के ज्षिएु अथवा अधिक 
प्रभाव उत्पन्न करने के लिए शब्द की कई अवृत्तियाँ होतो हैं वहां चीप्सा 
अलंकार माना जाता है । 

२ जहाँ प्रकृत अर्थात्‌ वणनीय विषय के किसी ग्रुण का उत्क्ष 
बढ़ाने के किये सुन्नना द्वारा उसकी किसी अन्य असिद्ध वस्तु से समानता 
दिखाई जाती है वहाँ उपमालकार होता है | 


( १५४४ ) 


चन्द्र कोटि प्रकास मुख अवतस कोटिक भान। 
कोदि मत्मथ वारि छुवि पर निरखि दीजत दान। 
भूकुटि कोटि कुंड रुचि अवलोकनी तंघान। 
कोटि वारिज नयन वक कटाब्छु कोटिन बान। 
कतु औवा रतन हार उदार उरमनि जान। 


झथवा-- 
बने हैँ विसाल कमल दल नैन । 
अथवा-- 
भ्रुकुटि विकट नयन अति चचल। 
यह छुवि पर उपमा इक धावत। 
घनुप देखि खजन जिमि डरपत | 
नाहिं. सकत उठिवे अकुलावत | 
अथवा-- 


चपल मनोहर चितवनी राजहं भ्रुव भग। 

घनुप वान बस डारि के, होत कोटि अ्रनंग। 
२--रूपक१--अलंकार भी सूर को बहुत प्रिय है। इसके एक विशेष 
भेद साग रूपकरे का प्रयोग करने में तो सूरदास ठुलसी के ही समान 
निपुण हैं | सांग-रूपक मे एक प्रा संश्लिष्ट चित्र उपस्थित किया जाता दै 
और इस प्रकार रूप का निर्माण होता है। सूरदास की कल्पना चित्र 
प्रधान होने के साथ-साथ रूप-प्रधान भी है। इसीलिये उनके काव्य में 
अनेक उत्कूट साग-रूपक मिलते हैं | उदाहरण -- 





+ जब उपमेय और उपसान का साहश्य इतना अधिक बढ़ जाता है 
कि दोनों हमको एक मालूम होने लगते हैं और उसके फल्न स्वरूप हम 
डपमेय पर उपमान का आरोप कर देते हैं तो रूपछ होता है । 

र्‌ सांग रूपऊ में अनेक रूपक होते हैं जिनमें एक रूपक तो मुख्य 
रहता है और दूसरे उसके अंग-स्वरूप होते है । 


( रत ) 


देखो माई सुन्दरता को सागर | 
बुधि विवेक बल पार न पावत, मगन होत मन नागर ||. 
तनु अति स्थाम अगाघ अंबुनिधि कठिपट पीत तरंग। 
चितवत चलत अधिक रुचि उपजत भैंवर परत श्रेंग अंग |॥ 
मीन नैन मकराकृत कुंडल भुजबल सुभग भुजग | 
मुकुत माल मिलि मानों सुरसरि दे सरिता लिये संग | 
अथवा-- 
नंद नंदन इृदावन चद। 
जदुकुल्तन नम तिथि द्वितिय देवकी प्रगटे निभुवन बंद । 
जढठर कुहू ते बहिर बारि पति-दिसि मधुपुरी सुछुद। 
वसुदेव सभु सीस धरि आने गोकुल आनेंद कद। 
ब्रज प्राची राका तिथि जसुमति सरद सरत ऋतु नद। 
उडगन सकल सखा सकरघन तमर दनु कुल्नज निकद | 
गोपी जन तह घरि चकोर गति निरखि मेटि पल ढूंद | 
सूर सुंदेस कला घोड़स परिपूरन परमानंद | ' 
कृष्ण के१ रूप-बर्णन के अ्रतिरिक्त सूरदास ने साग-रूपक का प्रयोग 


१ राधा के वर्णन में भी इस प्रकार के रूपकों का प्रथोग हुआ है-- 

राघे तेरे नेन किधो सम चारे । 
रहत न युगल सोद्द जग जोते भजत तिक्षक रथडारे। 
जद॒पि अलक अंजन गहि शॉधघे तऊ चपजत्ञ गति नयारे। / 
घूघट पर घागर ज्यों विडब॒त जनन करत ससिद्दारे। 
ख़ुटिज्ला युगल नाक मोत्री सनि मुक्तावत्षि ग्रोव द्वारे। 
दोऊ खॉवलिये दीपिका सार्नों करे जात जजियारे। 
सुरज्ञी नाद सुनत कछ्ठु धीरज जिय जानत चुचकारे। 
सूरदास भ्रभु रीसि रसिक प्रिय डमग प्रात घन वारे। 

इस पद मे उठ,ज्ञा और विभावना का समावेश है। प्रथम पंक्ति में- 


संदेदालंकार भी है | 


( १५६ ) 


स्सोट्रेंक के लिये भी किया है। यह रूपक का नयां प्रयोग है। कालिन्दी 
को विरह-क्ञीयण गोपी का रूपक देकर सूरदास ने विरह की तीत्रता की श्रत्यन्त 
सुन्दर व्यजना की है और वियोग शरद्धार रठ को सर्वोच्च शिखर पर 
'पहुँचा दिया है-- 


देखियत कालिन्दी श्रति कारी। 
कहियो पथिक ! जाय हरि सों ज्यों मई विरह् जुर जारी। 
मनो पलिका पै परी घरनि धेंसी तरेंग तलफ तनुभारी। 
तट वारू उपचार चूर मनो स्वेद प्रवाह पनारी। 
विगलित कच कुस कास पुलिन मनों पंकन कज्जल सारी। 
अ्रमर मनो मति भ्रमत चहूँ दिपि फिरति है अंग दुखारी | 
निसि दिन चकई व्याज बकन मुख किन मानहँ अनुहारी | 
सूरदात्॒ प्रभ्मु जो जमुना गति सो गति भई हमारी। 
इसके अतिरिक्त तूर ने तुलसी की भाँति ही धार्मिक विश्वासों में 
सामजस्य दिखाने के लिये रूपक का प्रयोग किया है | उनके काव्य में मी 
: हरिहर ” पद मिलते हैं जिनमें विध्पु ( कृष्ण ) और शिव का चित्र 
एक साथ उपस्थित किये जाने की प्रणाली ही मिलती है। तुलसीदास 
और विद्यापति में भी इस प्रकार के पद मिलते हैं । 
बरनों वाल वेष मुरारि। 
थकित जित तित अमर मुनिगन नदलाल निहारि। 
केस सिर विन पषन के चह/ुँ दिसा छिठके भारि। 
सीस पर धरे जठा मानों रूप किय त्रिपुरारि। 
अथवा-- 
सखीौरी नंद नदन देखु । 
धूरि धूसर जटा जूटनि हरि किये हर मेषु। 
नील पांट पिरोह मनिगन फनिस धोलों जाइ। 
खुनखुना कर हँतत मोहन नचत डमर बजाइई। 


( १४७ ) 


जलज माल गोपाल पहिरे कहों कद्दा बनाइ। 
मुंड माला मनोहर गर ऐसि शोभा पाइ। 
इस प्रकार के पदों से यह प्रगट द्वोता है कि उस युग में घम और 
दशन के सामजस्य की एक प्रवृति चल रही थी | 


जिस प्रकार दृष्टिकूट के पदों में सूरदास ने रहस्यात्मक सौन्दर्य की 
व्यंजना यमक के द्वारा की है, उसी प्रकार रूपक द्वारा भी उन्होंने 
सौन्दय्य॑ की रहस्यमय सृष्टि की हे और उसकी अलौकिकता की ओर 
इंगित किया है। राधा का अ्रनुषम बाग के रूप में यह साग-रूपक 
देखिये-- 
अदभुत एक अनूपम बाग । 
जुगल कमल पर गज क्रीड़ृव है, तापर सिंह करत अनुराग । 
हरि पर सरवर, सर पर मिरिवर, गिरि पर फूले कंज पराग | 
रुचिर कपोत बसे ता ऊपर, ता ऊपर श्रम्बत फल लाग। 
फत्त पर पुहुप, पुहुप पर पल्लब, तापर सुक, पिंक सृग्सद काग | 
खजन धनुष चंद्रमा ऊपर ता ऊपर इक मनिधर नाग। 
अग श्रग प्रति और और छुवि, उपमा ताको करत न त्याग | 
सूरदास प्रभु, पियहु सुधारस, मानहुँ अधरनि के बड़ भाग | 
परन्तु साग रूपक का सबसे उत्कृष्ट प्रयोग दाशंनिक विचारों को स्पष्ट 
करने में हुआ है-- 
अब के माधव मोहि उधारि | 
मगन हो भव अब्जु निधि में कृपा दिंधु मुरारि। 
नीर अति गंभीर भाया लोभ लहरि तरंग। 
लिये जात अगाध जलमें गह्टे आह अनग। 
मीन इन्द्रिय अ्रतिहिं काठत मोट अघ सिरमार | 
पग न इत उत घरन पावत उरस्कि मोह सेवार | 
काम क्रोध समेत तृष्णा पवन अति झकककोर। 


( श्८ ) 


-अथवा-- 
अब मोहिं मीजत क्‍यों न उबारो। 
दीन वंधु करनामय स्वामी जन के दुःख निवारों | 
ममता घटा मोह की बूदें सलिता मैन अपारो। 
चूड़त कतहुँ थाह नहिं पावत गुरु जन ओट श्रधारो । 
गरजन क्रोध लोभ को नारो सूकत कहेँ न उबारो। 
सूर ने स्वय अपने को भी साग-रूपक बनाकर उपस्थित किया है?। 


३--अश्रतिशयोक्ति २---रूपकातिशयोक्तिरे का प्रयोग अनेक प्रकार से 
किया गया है। 
(क) राधा कृष्ण के नख शिख वर्णन में-- 
नेंद नदन मुख देखो माई । 
खजन मीन #रंग भ्ड्ड वारिज पर श्रति रुचि पाई | 
(ख) मुरली के प्रभाव वर्णन में-- 
जब्र मोहन मुरली श्रधरधरी । 
दुरि गये कीर कपोत् मधुप पिक सारंग सुधि विसरी ॥ 
उद़पति, विद्रुम, विम्बर खिसान्‍यो दामिनि अधिक डरी ! 


$ (क) द्रौपदी का रूपक-- 
साया कपट रूप कौरव दल्व जोम मोह भद्भारी। 
काम्र दुशासन गहे क्लाज पट भरन अधिक पति मेरी । 
(ख) नतंक का रूपक 
अरय हो नाच्थो बहुत गोपात् | 
२. जहाँ प्रकृत के वर्णन में भ्तिरंजना की जाय वहाँ शतिशयोक्ति 
होती है। 
३. रुपशातिशयोक्ति में किसो वस्तु के रूप के संबंध में भ्रतिशयोक्ति 
की शक हैं। रूपक की भारोप क्रिया में ही अतिशयोक्ति उपस्थित 
इांत ३ | 


( रण६ ) 


(ग) विरह चित्रण में-- 
तब ते इन सबहिन सचु पायो। 
जब ते हरि सन्देस तिहारो सुनत तवाँरों आयो | 
फूल्ले ब्याल दुरे ते प्रगटे पवन पेट मरि खायो। 
फूले मिरगा चौकि चखन ते हुते जो बन विसरायो | 
ऊँचे बैठि विहय समा विच कोकिल मंगल गायो। 
निकसि कदरा ते केहरि हू माथे पूँछ छिलायो। 
गह॒वर ने गजराज निकसि कै अंग ओंग गव जनायो | 
'सूरः बहुरि हौ कह राघा कै करिहौ वैरिन भायो | 


४--उत्पेक्षा - सृर-साहित्य उत्प्रेज्ञाओ्रों से मरा पड़ा है। उपमा के 
चाद उद्परेज्ञा का ही प्रयोग सबसे अधिक हुआ है। उद्मेज्षा उपमा से कुछ 
अधिक कठिन-साथ्य है चूँकि उसमें उपमभान और उपमेय में बल-पूर्वक 
संबध स्थापित करना पड़ता है | परन्तु सर के लिये यह साधारण बात है। 
सर ने राधा-कष्ण के नेत्रों के सवध में सबसे अधिक उत्प्रेज्षायें की हैं। 
ओर उनमें से कोई भी ऐसी नहीं है जिसमें नवीनता न हो-- 


(१) मुख आँसू माखन के कनिका निरसखि नेन सुखदेत । 
मनु ससि खव॒त सुधानिधि मोती उडगन अब्रलि समेत || 
(२ ) नीरे निरजन लोचन राता | 
सिन्दुर-मण्डित ( जनु ) पकज पाता || 
( ३ ) चचल लोचन, बंक निह्ारनि, 


खजन शोभा ताय ॥ 
जनु इन्दीवर, पवने ठेलल, अली मरे उलठाय | 


(४ ) लोचन जनु थिर भज्ञ अकार | सघुमातल किये उड़इ न पार॥ 


न“ न ० 2०८० नमन न 
$ जहाँ कह्पना द्वारा उपसेय में उपमान कौ बल्लपूर्वक सम्भावना 
की जाती है वहाँ उस्पेड्ालंकार होता है । 


( १६० ) 


इसके झ्तिरिक्त दूर ने कृष्ण के अ्रन्य अंगों पर भी बड़ी सुन्दर 

उद्रेज्ञायें कही हैं-- 

( १) सुन्दर कर आनन समीप अ्रतिराजत इहि आकार | 
मनु सरोज बिधघु बैर बंचि करि लिये मिलत उपहार ॥ 
गिरि-गिरि परत बदन ते उर पर दे हे दधिसुत विंदु । 
मानहुँ सुभग सुधाकन बरघत लखि गगनागन इन्दु ॥ 

(२ ) कटि त्॑ पीत बसन सुदेस | 
मनहेुँ नवधन दामिनी तजि रही सहज सुमेत ॥ 
कनक मनि मेखला राजत सुमग स्थामल अंग। 
मनहुँ हंस रताल पंगति नारि बालक संग ॥ 

६--व्यतिरेक * 
देखि रे हरि के चंचल मैन | 

रानिव दल, इन्दीवर, सतदल,कमल कुसेसय जाति। 
निसि मुद्रित प्रातहिं वें विकसत, ये विकसत दिन राति ॥ 
६--प्रतीपरे 
( १ ) उपमा हरि तन देखि लजाने । 
कोऊ जल कोउ बन में रहे दुरि कोड गगन समाने ॥ 
मुख निरखत ससि गयो अम्बर को तड़ित दसन छुवि हेरो । 
नील कमल कर चरन नयन उर जल में कियो बसेरों ॥ 





१ जहाँ उपम्ेय उपमान में से उपमेय के बढ़ा कर या उपमान को 
छोटा कर कह्दा जाय वहाँ व्यतिरेक अलंकार होता है | 

२ प्रतीप अलंकार में भी उपसेय और उपसान का उसी प्रकार संबंध 
स्थापित किया णाता है जिस प्रकार व्यतिरेक में परन्तु उसमें साइश्य को 
छिपाने की चेष्य की जाती है जिसके कारण एक अंग दूसरे अंग के 
अयोग्य समझाया नाता है | 


( १६१ ) 


भुजा देखि अहिरान लजाने विवरनिं पैठे आइ। 
कटि निरखत के दरि उरमान्यों वद वन रहे दुराइ॥ 


रे रप रे 2५ 


७--विभावना* 
( १) मरली तऊ गोपालदिं मावति। 
सुनरी सखी जद॒पि नद नंदन नाना भाँति नचावति॥ 
(२ ) जाकी कृपा पंगु गिरि लंबे श्रेंधरे को सब कुछ दरसाई | 
यहिरौ सुनै गूग पूनि बोलै रंक चलते सिर छुत्र घराई॥ 
८--निदशना र--विनय-संबंधी पदों में इस अलंकार का प्रयोग अधिक 
मात्रा में किया गया है। 
(१ ) सो बल कहाँ गयो मगवान | 
जेहि बल मीन रूप जल चाह्यो लियो निगम हरि अर पुरान ॥ 
(२ ) स्थाम कमल पद नख की सोभा । 
जे नख चद्र इंद्र तिर परसे सिव विरंचि मन लोभा।॥ 
जे नख चंद सनक मुनि ध्यावत नहिं पावत मरमाहीं। 
ते नख चंद्र प्रगट ब्रज युवती निरखि निरखि हरखाही | 
ञ्र > >८ >् 
सूरस्याम नख चंद्र विमल छवि गोपी जन जिमि दरसत | 


३ जहाँ पर कारण न टोने पर भी उसका फक्ष दृष्टिगोचर होता है वहां 
घिभाषना श्रत्ञंकार होता है| 

२ जहाँ दो ऐसी वस्तुओं का जिनमें पररुपर संबंध झशखम्भव मतीत 
होता है घाचक की सहायता से अथवा चाचक के बिना ही इस अकार 
प्रयोग किया जाय कि उन दोनों में समानता अथवा संबध प्रतीत दोने क्षगे 
चहाँ लिदर्शना अलंकार होता है| 
सू० सा० भू० --११ 


( १६२ ) 


६--सन्देह १ ( सौनदय्य की अलौकिकता की व्यंजना के लिये प्रयोग 
हुआ है ) | 
(१ ) हँंसत दसन एक सोभा उपजति उपमा जात लजाई। 
किधों वज़ कन लाल नयन खचि तापर विद्वुम पाति॥ 
किधों सुगम वधूक सुमन पर भलकत जलकन काँति। 
कफिधों अझन अंबुज बिच बैठी सुन्दरताई आह॥। 
(२) हरि मुख किधों मोहिनी माह । 
१०--स्वमावोक्तिरे इस अलकार का प्रयोग कथा-वस्तु के प्रकाशन 
में विशेष रूप से हुआ हे | बाल-लीला के सारे प्रसंग का काव्य स्वभावोक्ति 
मात्र है | उसमें बाल-कृष्ण तथा माता यशोदा के स्वभाव का प्रदशन 
उनकी उक्तियों द्वारा सफलता से किया गया है। स्वभावोक्ति का संबंध 
मनोविज्ञान से है। जहाँ-जहाँ कोई मनोवैज्ञानिक प्रसंग आया है वहां 
रस का परिषाक इसी अलंकार द्वारा हुआ है । 
(१ ) किलकत कान्ह घुटुरुवन आवत | 
मनिमय कनक नंद के आगमन मुख प्रतिविंब पकरिवे घादत ॥ 
कबहुँ निरखि हरि आप छॉइ को पकरन को चित चाहत | 
किलकि हँसत राजत दे दतिया पुनि-पुनि तिह अ्रवगाहत ॥ 
(२) जेवत कान्ह नंद इक ठौरे । 
कछुक खात लपणत दुहूँ कर बालक हैं अति भोरे ॥ 
बड़ो कौर मेलत मुख भीतर मिर्चि दसन टुक ठोरे। 
तीछुन लगी नयन भरि आये रोबत बाहर दोरे॥ 
फूँकति बदन रोहिनी माता लिये लगाइ अंकोरे | 
॥ जहाँ किसो वस्तु का देखकर उसमें उसी के साइश्य अन्य अनेक 
चस्तुओं का सन्देह होता है | 
२ व्यक्ति अथवा पदार्थ को किसी विशेषता के स्वाभाविक वणन के ही 
- स्वभावोकि कहते हैं । 


( १६३ ) 


ऊपर हम कह खुके हैँ कि यूरदास ने साहश्य-मूलक अलंकारों का ही 
अधिक प्रयोग किया है उनमें उपमा, उद्मेज्ञा और रूपक प्रधान हैं | 
इसके अतिरिक्त उनका स्वभावोक्ति का प्रयोग भी अध्वितीय है। सूरदास 
के काव्य के सहज सुगम होने का मूल कारण यही है कि उन्होंने अ्रनेक 
कठिन अलंकारों का प्रयोग नही किया | 


अलंकारों के इतिहास पर दृष्टिपात करने से पता चलता है कि साहश्य 
मूलक अलंकारों का जन्म पहिले हुआ। वे ही मनुष्य के लिये सबसे 
अधिक नैसर्गिक हैं | प्राचीन महाकाव्यों में उपमा, उत्प्रद्षा एवं रूपक 
आदि इन्हीं सरल और सामान्य अलंकारों का प्रयोग हुआ है | इसी से वे 
प्रत्येक युग के मनुष्य को प्रभावित करते रहे हैं | सरल अलंकारों का 
प्रयोग सूर के काव्य को जन-साधारण के निकट जल्द पहुँचा देता है। 
उसका विशेष आनन्द लेने के लिये रीति का पाठ पढ़ने की आवश्यकता 
नहीं । स्वभावोक्ति अलकार भी जन-साधघारण को सहज है क्योंकि उसका 
प्रदर्शन प्रत्येक दिन के परिचित जीवन-चित्रों के निर्माण करने में 
होता है | 


परन्तु केवल नाम और उदाइरण दे देने से ही सूरदास के अलंकारों 
का पूरा-पूरा मूल्य आँका नहीं जा सकता। इसके लिये हमें यह भी 
देखना होगा कि उनके द्वारा किस प्रकार के चित्र उपस्थित होते हें. 
उनसे किस प्रकार स्थिरता और गति का प्रदर्शन किया गया है, वें 
किस प्रकार चित्रपटी को विशाल बना देते हैं, और वे किस प्रकार अनेक 
प्रकार के रंगों और रूपों का मेल उपस्थित करते हैं। 
उदाहरण के लिये कुछ पंक्तियाँ उपस्थित की जाती ह-.. 
( $ ) लक्कुटि के डर डरन जैसे सजल शोमित डोल | 
नील नीरज हग लसें मन्नोँ ओसकन लोल || 
(२) मुख छवि देखिहे नंदधरनि। 
शरद-निशि के अशभ्रु अगनित इन्द्र आमा हरनि | 


( १६४ ) 


(३ ) जलज मंजुल लोल लोचन सरद चितबन दीन | 
मनहुँ खेलत हैं परस्पर मकरघुनह मीन ॥ 
दूर की कविता की एक विशेषता उसकी चित्रमयता है | इसके संबंध 
में हम अ्रन्यत्र विशेष रूप से कद्द चुके हैं। यहाँ 
३ रूप सौन्दर्य दूरदास के द्वारा उपस्थित किए हुये रूप के विषय 
में विचार किया जायगा। 
कवि ने श्रधिकतर राधा-माधव के ही सौन्दर्य के ही संबंध में लिखा 
है। वही उनके उपास्य भी हैं | दूसरों से प्रयोजन ही क्या ! परन्तु राधा- 
कृष्ण के वर्णन से सारा सुरसागर ही भरा पढ़ा है| 
यूर के कृष्ण सुन्दरता और सौकुमाय के सागर१ हैँ। उनके श्रगों 
की शोभा का वर्णन करते हुए, यूरदास कहते हैं । 
तरणी निरखि हरि प्रति अंग। 
कोठ निरखि नख इदु भूली कोल चरण युग रंग। 
कोउ निरखि वपु रही थकि कोड निरखि युग जानु | 
कोठ निरखि युग जंघ शोभा करति मन अनुमान | 
कोठउ निरखि कटि पीत कछनी मेखला रुचि कारि। 
कोउ निरख्ि दृद नामि की छुवि डारि मन तन वारि। 
रूचिर रोमावली हरि की चार उदर सुदेश। 
मनों अ्रलि सेनी विराजत बने एकहि मेष। 
रही एक ठक नारि ठाढी करत बुद्धि विचार। 
सुर आगस कियो नभते यमुन सुछुम धार। 
इस पद में हम सूर के रूप वर्णन के सभी अंगों से परिचित हो जाते 
हूँ। सर का रूप-वर्णन 
(१ ) उपमा के द्वारा, 
(२ ) उद्छेक्षा के द्वारा, 


१. देखो माई सुन्दरता को सागर। 


( १६४ ) 


(३ ) प्रभाव के चित्रण द्वारा, 
और (४) साधारण वर्णन के द्वारा हमारे सामने उपस्थित होता हैं। 
जिस पद को उद्धृत किया गया है उसमें कृष्ण का सौन्दर्य विशेषतः 
तरुणियों पर पड़े हुए, प्रभाव के द्वारा ्रभिव्यक्त किया गया है | 
इन हंगों के अतिरिक्त एक और ढंग का प्रयोग मी कवि करता है। 
निम्नलिखित पद में उसने कृष्ण के वचनों की माधुरी का वर्णन करके 
कृष्ण के सौन्दय की व्यज्ञना की है :-- 
सुन्दर बोलत आवत बैन। 
ना जाने तेहि समय सखीरी सब तन खबन की नेन। 
रोम रोम में शब्द सुरति की नल सिख ज्यों चख ऐन | 
एते मान बनी चंचलता सुनी न समझी सेन। 
जब तकि जकि हे रही चित्र-सी पल्लनन लगत चित चैन | 
सुनहु सूर यह साँच कि विश्रम सपन किधों दिन रैन। . _ 
इस सभ्रम की अवस्था को द्रष्टा में उपस्थित करके अथवा अंगों में 
देखने वाली की तन्‍्मयता का वर्णन करने से मी रूप की उत्कृष्ट सुन्दरता 
की व्यंजना हो जाती है .--- 
(१ ) ऐसी दशा भई री इनकी स्थाम रूप में मगन रये सी । 
सूरदास प्रभ्नु अगनित सोमा ना जानौ केह्ि अ्रग छुये री । 
(२) जो जेहि अ्ग सो तहाँ मुलानी। 
सूर श्याम गति काहू न जानी | 
परन्तु सूरदास के अधिकाश पदों में रूप-सौन्दर्य उपमाओं और 
उद्पेज्षाओं द्वारा ही प्रगट हुआ है। वह इसलिए, प्रभावशाली है कि, एक, 
उसमें अंग-अ्रत्यय का विस्तृत वर्णन हे; दूसरे, अनेक अवस्थाओं में 
अनेक पदों मे सहस्तों बार एक ही तरह का वर्णन है, केवल उपमाएँ- 
उ्पेच्ाएँ वदल दी गई हैं तीसरे, इस संबंध में सूर ने जो उपमाएँ- 
उत्रेज्ञाएँ की हैं वह अत्यत सजीव, चित्रमय और प्रभावशाली हैं। सुर- 
सागर के दशम स्कथ से अनेक उदाहरण लिए जा सकते हैं -.. 


( १६६ ) 


खेलत इरि निकसे त्रज खोरी | 
कटि कछुनी पीताम्बर ओ्रोढ़े हाथ लिए. भौंग चकडोरी | 
मोर मुकुट कुंडल भ्रवशन वर दशन दमक दामिनि छवि थोरी१ | 
कृष्ण की माँति राधा का भी इसी प्रकार का वर्णन देखिए :-- 
«5००३३ 5 नयन विशाल भाल दिए रोरी। 
नील वन फरिया कटि पहिरे बेनी पीढि रचिर ककभोरी | 
परन्तु सूर जब उपमा उत्प्रेज्ञात्रों में राधा-माधब का वर्णन करते हैं 
तो वह इससे भा उत्कृष्ट सौन्दर्य की रचना करते हैं। पिछले दो पद हमने 
इस स्थान पर इसलिए, दिए हैं जिससे ञ्रागे आने वाले पदों के साथ 
उनकी तुलना करने पर यह स्पष्ट हो जाए. कि सूर चाहे साधारण वर्णन 
द्वारा निरलकार भाषा में सौन्दय की रचना करे, चाहे उपमाश्रों-अ्रलंकारों 
के घटाटोप से ढक कर, वह सदैव सफल दोते हैं। उनके चित्र सदैव 
उज्ज्वल, स्पष्ठ और अलौकिक-से होते हैं । 
उद्येह्वा द्वारा उपस्थित राधा का एक चित्र इस प्रकार है-- 
बरणों भीवृषभानु कुमारी । 
चित दे सुनहु श्याम सुन्दर छवि रति वाहीं अनुहारि। 
प्रथमहिं सुमग श्याम बेनी की शोभा कही विचारि। * 
4 भअन्य उदाहरण । 
कन्हैया हरि दे सुभग सांवरे गात की शोभा कहत कजाऊँ। 
सोरपंख सिर सुकुट की भुख सठकनि की बलि जाएँें। 
कुंडल ्ोख कपोल्ननि कांई विह्सति चित घुरावै। 
दुशन दमक मोतिन्दर सर औचा शोसा कहत ने आधे | 
डर पर पदिक कुसुम बनमात्ा अंग धुरूघुकी विराजै। 
चित्रित वाहु 'पोंचिश्रा पौंचे हाथ मुरल्तिया छाजे। 
कटि पद पीत मेखज्ा भुकुक्षित पाइन नूपुर सोहे। 
भास पास यर भ्वाक्ष मण्डल देखत त्रिमुवन मोहै। 


( १६७ ) 


मानों फ्निंग रहो पीवन को शशि मुख सुधा निद्दारि। 
कहिए. कहा शीश सेंदुर को कितो रही पति हारि। 
मानो अरुन किरनि दिनकर कौ पसरी तिमिर विहारि | 
म्रकुटी विक८ निकट नेननि के राजत अति वर नारि। 
सनहुँ मदन जग जीति जेरकरि राख्यो धनुष उतारि। 
ता बिच बनी आइ केसरि की दीन्ही सखिन सेंवारि। 
मानो बंदि इंदु सडल में रूप सुधा की पारि। 
चपल नैन नासा विच शोभा अधर सुरंग सुनारि। 
मनो मध्य खजन शुम बैठ्यों लुबध्यो बिंब विचारि। 
तरिवन सधर अधर नक वेसरि चिंबुक चारि रुचि कारि। 
कठसरी दुलरी तिलरी पर नहिं उपमा कहेुँ चारि। 
सुरंग गुलाब माल कुच मएडल निरखत तन मन वारि। 
मानों निशि निधूम अप्नि के तप बैढो त्रिपुरारि। 


सूरसागर स्कृू० १०--पद्‌ ८ 
दूसरा चित्र देखिए :-- 


प्रिय मुख देखो श्यास निह्ारि। 

कहि न जाइ आनन की शोभा रही विचारि विचारि। 
क्ीरोदक धूँघट हातो करि सन्मुख दियो उघारि। 
मनो सुधाकर दुग्ध सिंधु ते करो कलंक पखारि। 
मृक्ता साग शीश पर शोमित राजत दुद्डि आकारि। 
मानों उडगन जानि नवल शशि आये करन जुद्दारि। 
भाल लाल सेदूर विंद पर सृग मद दियो सुधारि। 
मनो वंधूक कुसुम ऊपर अलि बैठो पंख पसारि। 
चंचल नैन चहूँ दिशि चितवत युग खजन अनुहारि | 
वेसरि के मुक्ता में भाई करन विराजत चारि। 
मानों सुर गुरू शुक्र मौम शशि चमकत चंद्र मझारि। 


छः 


( श्षृ८ ) 


इस प्रकार के चित्रों से सूससागर भरा पड़ा है। रूप-सौन्दर्य की इतनी 
सुदर सष्टियों उसार के क्रिसी भी महाकाव्य में विरल हैं | दुरदास को 
भगवान के विभिन्न रूपों से इतना प्रेम है कि वह उनकी प्रत्येक मुद्रा का 
विस्तृत वर्णन करते हैं और श्रपनी सारी सद्दृदयता और प्रतिमा का 
प्रयोग करते हैं। उन्होंने भगवान के त्रिमंगी रूप को सैकड़ों पदों में श्रंकित 
किया है | राधा-माधव के परस्पर प्रेम प्रदान करते हुये श्रनेक उत्कृष्ट 
चित्र कदाचित्‌ सूरदास ने इसीलिए लिखे हैं. कि उनकी कल्पना नए, नए 
रूपों की सृष्टि करते हुये थक्ती नहीं। सूर की सौन्दर्यात्मक प्रवृत्ति का 
कारण एक कवि-आलोचक ने इस प्रकार दिया है-- 


८४ पुष्टि मार्ग का रूप बाल-कृष्ण की आराधना में होने के कारण 
कला-प्रियता ही पुष्टि मार्ग की कविता की प्रवृत्ति हो गई है। गीत 
गोविंद का कृष्ण-चित्रण भी »रद्भार रसात्मक होने के कारण सूर की 
कविता पर कलात्मक प्रभाव डालता है। अकबर के राज्य काल की कला 
प्रियता ने भी संभवत. सूर को सौन्दर्य की उपासना में सहायता दी हो”१। 
परन्तु यदि यह सच सिद्ध किया जा सके कि सूरदास बअन्माघ नहीं थे, 
बाद मे अ्ंवे हो गए. थे तो इसका एक मनोवैज्ञानिक कारण भी उपस्थित 
किया जा सकता है। अंधे सूर ने चित्रों, रूपों और रख्डों में कृष्ण काव्य 
को उपस्थित करके नेत्र सुख की पूर्ति की। इसके अतिरिक्त काव्य के 
नायक-नायिका का विशद वर्णन वाच्छुनीय भी था। सूरदास के नायक- 
नायिका तो अ्रद्वितीय थे इससे उन्होंने अपने ऊपर पुनरुक्ति का बंधन 
भी नहीं लादा ) 

उधर कृष्ण का सौन्दर्य हो ऐसा है कि उसके वर्णन का अंत ही 
नहीं हो सकता। प्रत्येक क्षण में उसमें नई सुन्दरता का विकास 
होता है-- 


३१ डा० रामकुमार वर्मा; हिं* स्ा० का श्राज्नोचनास्मर इतिद्ात्त 
पूृ० ६४२। 





( श६६ ) 


सखीरी संदरता को रंग | 
छिन छिन माहिं निरख परियत है कमल नयन के रग। 
श्याम सुमम के ऊपर वारों आली कोटि अनग। 
सूरदास कछु कददत न आबै गिरा भई मसति पग। 
ध्रदास के कृष्ण सौकुमाय्य की मूर्ति है | बालक कृष्ण का वर्णन 
करते हुये सुरदास लिखते हैं-- 
श्रति सुकुमार डोलत अगन ही परिकाहू न जनावै हो | 
इस प्रकार की सुकुमासता श्रीकृष्ण के व्यक्तित्व में आदि से अंत तक 
मिलती है । कृष्ण वयस्क हो जाते हैं परन्तु सूरदास उन्हे सुकुमार किशोर 
के आगे और कुछ नहीं सोचते | गोपियाँ कृष्ण के प्रेम में बंदी हो गईं 
आर कृष्ण उनसे छेड़ छाड़ करने लगे परन्तु यशोदा के साथ सूरदास 
यह मी नहीं मानते हैं--- 
सेरो हरि कहें दशा बरस को तुम्हरी यौवन मद उदमाती१ | 
पुष्टिमार्ग में कृष्ण का बाल और कैशोर चरित्र ही गेय और ध्येय 
था, अत सूरदास ने जीवन मर बाल-कृष्ण की उपासना की। सच तो 
यह है कि उनके कृष्ण आयु भर बालक रहे और वह ( सूरदास ) 
स्वयम्‌ जीवन भर बालक बने रहे | यह प्रवृत्ति यहाँ तक बढ़ी हुई है कि 
कृष्ण चाणूर मुष्टिक के सामने खड़े द्ोते हैं, तब भी वे सुकुमार बालक 
हैं, सयाने नहीं-- 
ये तो बालक अजान देखों उनके सयान। काल यबन की सेना 
को नष्ठ करके जब वह मुचकुन्द के सामने आते हैं तब भी उनके रूप से 
शौब्ये और ऐश्वर्य के स्थान पर सुन्दरता और सुकुमारता दी फूटवी हैर। 
१३ सुम तरुणी इरि तरुण नाहि मन अपने गुनि लोड । 
तथा अन्य पद--- 
२ तब पृद्धयो तुम कौन रूप हो कौन देव अबतार | 
अब छो कहूँ देखे नाही में तुम अति हो सुछुमार ॥ 


( १७० ) 


यूरदास की कविश्रतिभा प्रेम, तौन्दय्यं और सौकुमाय के चित्रण के 
लिए श्रद्धितीय है। उन्होंने कृष्ण को अपने मन के अ्रनुसार गढ़ा है। 
भागवतकार ने कृष्ण के व्यक्तित्व को किसी प्रकार ढाला हो, दूरदास को 
इससे कोई मतलब नहीं। उनके कृष्ण बालकों की लीला करते हैं। 
किशोर होने पर सखाओं के साथ लड़ते-भगड़ते-खेलते-खाते हैं और 
उसी अवस्था में तरुण प्रेमियों की तरह गोपियों और राधा से प्रेम करते हैं 
पर वे किशोरावस्था से आगे नहीं बढ़ते | किशोर कृष्ण के सौन्द॒य्य॑ का 
वणन करते हुये सूरदास अ्रघाते नहीं। मध्ययुग के उपासकों, भक्तों और 
कवियों के सामने दूरदास ने राधा-कृष्ण के युगल-चरित्र कथा-कीव॑न और 
काव्य के विषय के लिए. उपस्थित किये थे | युरदास के चरिज्र-चित्रण के 
तंबंध में इस अन्यत्र विचार कर चुके हैं| परन्तु चरित्र-चित्रण के साथ 
ही सूरदास ने अन्य अनेक प्रकार से भी राधा-कष्ण के व्यक्तित्व को पृष्ठ 
किया। जहाँ राधा-कृष्ण की लीला भक्तों और कवियों के लिए 
मनोहारिणी थी वहाँ सूरदात का उपस्थित किया हुआ उनका रूप 
सौन्दर्य भी कम आकर्षक नहीं था | सूरदास के रूप-वर्णन ने चरित्र 
चित्रण को भी ्रौर विशेष रूप से पुष्ट किया। तत्यश्रात्‌ वह स्वर 
कविता का विषय बन गया | परवर्ती कवियों ने राधा-कृष्ण की रूप माघुरी 
का वशुन करते समय बार-बार सूरदास की ओर मुड़ कर देखा है। 
वस्त॒ुतः सूरदास के चित्र इतने पूर्ण भी हैं कि यदि उनके नायक की 
लीला के सबंध मे एक शब्द भी नहीं कहा जाता तो भी उनका व्यक्तित्व 
पुष्ठ रहता । उदाहरण के लिए कृष्ण का एक चित्र इस प्रकार है-- 
मोहन वदन विलोकत ओंखियन उपजत है अधुराग | 
तरनि ताप तलफत चकोरगति पिवत पियूप पराग | 
लोचन नलिन नये राजत रति पूरन भधुकर माग। 
मानहु अलि आनंद मिले मकरंद पिवत रति फाग। 
मेंवरि माल भूकुटि पर कुमकुम चंदन विंद विभाग | 
चातक सोम सकधनु धन में निरखत मनु वैराग | 
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कुंचित केस मयूर चेंद्रका मंडल सुमन सुप्राग। 
मानहुँ मदन धनुष-सर लीन्हें बरसत है बन बाग। 
अधर विंब विहेंसान मनोहर मोहन मुरली राग। 
मानहु सुधा-पयोधि घेरि घन जज पर बरसन लाय। 
कडल मकर कपोलनि झल्कत अम सीकर के दाग। 
मानहेँ मीन मकर मिलि क्रीज़त सोमित सरद तड़ाग | 
नासा-तिलक प्रसून पदवि पर चिबरुक चांद चितरबाग। 
दांडिम दसन मंदगति मुसकनि सोहत सुर नर नाग। 

सूरसागर की अत्यन्त उत्डा् विशेषता उसके पदों का गीति-माहुर्य 

है | पं० रामचन्द्र शुक्र का कहना है कि सूरसोगर 

४ गीति-माधुय्य॑ अ्रवश्य किसी प्राचीन समय से चली आती हुईं 


लोक गीत-पद्धते का ही विकसित रूप हे। हिन्दी 
साहित्य की भूमिका में इस बात को स्वीकार करते हुये पं०७ हज़ारी प्रसाद 


द्विवेदी ने बज देश में अपभ्रंश काल मे बसने वाली आमीर जाति और 
उनके लौकिक-प्रेम-विषयक गीतों का उल्लेख किया है| जो हो, यह 
निश्चित हे कि सूरदास ने पद अ्रथवा गीति-काव्य का अन्वेषण नहीं 
किया । स्तों, नाथ सम्प्रदाय के साधुश्रों और सूर के श्राविर्भाव के कुछ 
पहले मैथिल कवि विद्यापति ने पद-साहित्य को विशेष रूप से भर दिया 
था । पद-साहित्य के छुंदों और लोक-गीतों के छुदों मे श्रसदिग्ध समानता 
साफ दिखाई पड़ती है। अतः यह अनुमान होता है कि प्रत्येक प्रान्त के 
लोक गीतों से एक प्रकार की साहित्य-छंद शैली विकसित हुईं। सूर 
अवश्य ही अपने प्रात के लोक-साहित्य से परिचित थे और उन्होंने अनेक 
लोक छंदों का प्रयोग किया होगा | परन्ठु भाषा और साहित्य की दृष्टि से 
उन्होंने लोक-गीतों का परिमार्नित रूप उपस्थित किया, यह उनकी 
विशेषता है | 

अब तक साहित्य मे पदों को प्रयोग अधिकतः निर्गण भक्तों की 
साधना को प्रकाशित करने के लिए ही हुआ था। सगुण भक्तों में 
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विद्यापति और उमापति ही ने उनका थोड़ा बहुत प्रयोग किया था। 
७ उत्तर-पश्चिम भारत मे कृष्ण लीला वर्णन करने के लिए सूरदास ने 
ही पहले पहल इनका प्रयोग किया। जो पद नि्गृण उपासना को वहन 
करते आ रहे थे उन्हें संगुण रस से सरस करना सूरदास का ही काम 
था”३ | 

पुष्टि-मार्गी सम्प्रदाय में नैमित्तिक कार्य्यों की प्रधानता थी और 
प्रत्येक कर्म के साथ गीत-वादन का संबंध था । आ्रातः काल होने पर कृष्ण 
को जगाया जाता, उनको खिला-पिला कर बन मेज दिया जाता, दोपहर 
के समय कृष्ण के दर्शन नहीं, दो सकते थे। भक्त कहते --'कन्हैया 
गोचारण के लिये बन गये हैं। फिर मिन्न ऋतुओों पर फाग आ्रादि की 
व्यवस्था की जाती | ऐसे प्रत्येक अवसर पर महाप्रभु किसी भक्त-कवि 
को रचना करने की आज्ञा देते और वह तानपूरा छेड़ता हुआ गीत 
गाता | इस प्रकार अधिकाश क्ृष्ण-साहित्य गान के रुवरों पर लिखा गया। 
उसका उद्देश्य नैमित्तिक कर्मों की पूर्ति थी जिनकी सम्प्रदाय में विस्तृत 
व्यवस्था थी | 


परन्तु भक्तों की अपनी आत्म प्रेरणा का भी स्थान अवश्य था। 
पदों में गीतात्मकता की पराकाष्ठा हो जाती है और गीत आत्मा की सबसे 
भ्रुक्त उड़ान है। पुष्टि-मार्गी भक्ति की परिणिति तन्मयासक्ति में थी। 
अतः कवि स्वयम्‌ या तो भक्ति में विभोर होकर लिखता या पद-गान 
करते समय उच्च भ्रेणी की श्रासक्ति को अपने भीतर उत्मन्न करने की 
चेष्टा करता | इस प्रकार उसे गान और गीति-प्रधान पदों का माध्यम ही 
अधिक सुगम जान पड़ता । 

यह भी सम्भव है कि ब्रज में कृष्ण-मक्ति-संबंधी पदों का श्रस्तित्व 
लोक-गीतों के रूप में हो और मक्तों को उनसे सहारा मिला हो अथवा 
उनको इस रूप में जन-साधारण को पहुँचाने की प्रेरणा मिली हो | इस 
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संबंध मे यह ध्यान रखना होगा कि पद प्रचलित लोक-छुद ये और 
वललभाचारय्य से गुरु-दीक्षा लेने से पहले सरदास पद ही गाया 
करते थे । 
सरदास के पदों का गीति साधुय्य छुन्द, शब्द-चयन, भाव-सौन्दरय्यं, 
व्यजना और अथं-माधुय्ये इन सभी काव्यागों के मेल से सुन्दर बन 
सका है। 
जो सूरदास को सम्पूर्ण सुबोधिनी स्फुरी सो श्री आचार्य जी महा 
प्रभून ने जानयो जो लीला को श्रभ्यास भयो पाछे 
५ छुंद श्री सूरदास जी ने नंद महोत्सव कियो सो श्री 
आचाये जी महाप्रभून के आगे गायो सो पद-- 
ब्रज भयो महर के पूत जब यह बात सुनी १ | 
, इसमें पूत के आगे यति का स्थान है और छुन्द की गति ऐसी है 
कि उसमे प्रवाह उत्पन्न हो गया है | पद का पिछला चरण पहले चरण 
से अधिक छोटा होने के कारण एक विचित्र ध्वनि-सौन्दर्य उपस्थित 
करता है। चौरासी वार्ता के अनुसार छूर की गाई हुई कृष्ण-लीला का 
यह पहला पद है परन्तु उसका विन्यास अद्भुत है। नीचे हम कुछ पदों 
को गीतात्मकता को प्रगट करेंगे | 
(१) माई / आजु तो बधाई बाजै / मंदिर महर के । 
फूले फिरे गोपी-वाल / रूर-ठहर के॥ 
फूली घेनु / फूले धाम / फूलीं गोपी अंग-अंग | 
फिर फूले तख्वर / आनंद लइर के।॥ 
( २ ) नैन सलोने श्याम हरि / कब आवहिंगे | 
वै जो देखे-देखे / राते-राते / फलन फूले डार॥ 
हरि बिनु फूल झरी सी लागत / भऋरि-झरि परत अंगार। 
फूल विनन ना बार्के सखीरी / हरि विनु कैसे फूल। 


३ चौरासी वैष्णवन की वार्ता | 
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छुन री सखि / मोहिं राम दुद्दाई / लागत फूल त्रिशुल । 

( गीत के स्थायी की यति शात है, अन्तरे की गति तीज्र है। भिन्न- 
मिन्न चरणों मे यति की सख्या और स्थान-मेद होने के कारण गीत 
तन्मयातक्ति को अमिव्यंजित करने के लिए उत्कृष्ट बन पड़ा है )। 

भोर भयो / जागो नंद-नंद | 
तात / निशि विगत भई / चकई आनंद भई / तरनि से चंद / भयो मंद | 
तम चुर खग रोर / अलि करें तब शोर / वेगि मोचन करहु शुभ मंगल कंद | 
( इस गीत में भई श्र मई, चंद और मंद, शोर और रोर की अनुप्रास 
मिलाकर मध्यानुप्रासर की सृष्टि की गई है। एक ही पंक्ति में यति के 
इतने अधिक स्थान लेने एवं उनमें मध्यानुप्रास की उपस्थिति ने छुंद 
को सागर हिल्‍लोल का रूप दे दिया है शब्द जैसे हिंडौले मे भूल 
रहे हों )। म 
“चौरासी वार्ता” पढ़ने से सूरदास के समय की ब्जमाषा पर थोड़ा 
बहुत प्रकाश पड़ता है। यदि लोक-गीतों में यही 
है शब्द चंधन भाषा प्रयोग में आती होगी तो उनमें सरसता और 
सद्ददयता के लिए. इतना स्थान न रहता होगा। 
“वार्ता” की मापा को काव्योपयोगी बनाना और उसे माधुय से भर 
ठेना सूर का ही काम था| सूर का शब्द-चयन श्रद्धितीय है। उन्होंने 
माधुय को कहीं भी अपने हाथ से जाने नहीं दिया। प्रत्येक अवसर पर 
वह भाव और रस के प्रकाशनाथ सबसे उपयुक्त शब्द का प्रयोग 
करते हैं। जैसे-- 
मधुकर काके मीत भये | 
दिवस चारि की प्रीति सगाई रस ले अनत गए. ॥ 
डहकत फिरत आपने स्वारथ पाखंड अग्न दिये । 
चाँढ सरे पहिचानत नाहिन प्रीतम करत नए |॥ 


२, जिसे अंग्रेज़ी में ॥7त60 ॥१॥एा0० कद्ददे हैं । 


( १७४ ) 


अथवा -- 
प्रेम न रुकत हमारे घूते | 
- किहिंगयंद बाह्यो सुन मधुकर पद्म नाल के काचे सूते | 
सोवत मनसिज आनि जगायो पढे सदेश श्याम के दूते। 
बविरह समुद्र सुखाई कवन विधि किरचक योग अअ्नि के लूते॥ 
सूर के गीत सुन्दर लय-छंद और सुन्दर मधुर शब्द-चयन से ही 
उत्कृष्ट नहीं हुये। उनकी एक विशेषता उनका 
७ भाष-सोन्द॒य्य॑ माव-सौन्दय्य॑ भी हे । यह भाव-सौन्द्य पाठक 
और भ्रोता के मन भें इस प्रकार घर कर जाता है 
कि देखते ही बनता है। लय और शब्द-माधुय काव्य के वाह्यांग हैं 
और दूर के काव्य के अंतरग अंग--माव-सौन्द्य और अर्थ-ब्यजना-- 
उनके गीतों की आत्मा है | गोपियाँ ऊधो से तक नहीं करतीं 
उनके सामने कृष्ण के साथ अतीत संबंध की स्मृति खड़ी हो जाती है। वह 
कहती है - 


एक दिवस हरि अपने हाथन कर्ण फूल पहिराएं। 

दे मोहन भादी के मुक्ता सधुकर हाथ पढाये॥ 

बेनी सुमग गुह्दी कर अपने हाथन चरणुन जावक दौीनों। 

कहा कह्दौ वा श्याम सुंदर सो निपट कठिन मन कीनों ॥ 
यहाँ पहिले मछुर व्यवहारों की स्छृति से मछुर भाव की सृष्टि हो 
जाती है और श्रंतिम पद तक आते-आते कृष्ण की निठुरता की व्यंजना | 
यही पूर के काव्य की उत्कृष्टता है। अनेक काव्यांग इस प्रकार मिले हुये 

हैं कि उन्हे अलग करके रखना भी कठिन हो जाता है| 

परन्तु सूर जद्दों अत्यन्त मौलिक, अत्यन्त प्रतिमाशाली दिखलाई 
पड़ते हैं, वह है मधुर माव की व्यंजना | यों तो 
८ ध्र्थ व्यंज्षना व्यंगार्थ उनके भ्रमरगीत के प्राण ही हैं, परन्तु वहाँ 


व्यंजना का शास्त्रीय प्रयोग हुआ है। परन्तु अन्य 
छः 
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दरदास प्रधानतया वात्सल्य, बाल-क्रीड़ा, प्रेम और सौन्दर्य के कवि 
हैं। उनकी कविता का एक प्रधान जे ले हक 
६ सोन्दर्यीकन है। सारे चुरसागर में सहसों सोन्दर्यपूणण चित्र 
ध्यौर चित्रमयता अंकित किये गये हैं जिनसे एक बार परिचित होकर 
उन्हें भुलाया नही जा सकता। सूरसागर के इन 
सौन्दयंपूर्ण चित्रों को हम अनेक विभागों में उनके विषय के अनुकूल 
बाँट सकते हैं। सूरदास चित्रों के बिना सोच ही नहीं सकते | भक्ति, भाव 
रस--सभी उनके सामने चित्र, मुद्रा और भाव-मंगी घारण करके आते हैं| 
(१ ) कृष्ण जन्म के समय नंद फे घर गोपियों की टोल्ी 
उनि घाईं सब बज नारी सहज श्द्धार किये। 
तनु पहिरे नो तन चौर काजर नैन दिए || 
कसि कंचुकि तिलक लिलार शोमित ह्वार दिये | 
कर कंकन कंचन थार मंगल साज लिये।॥ 
शुम भवणनि तरल बनाइ बेनी शिगिल गुही | 
सुर वर्षत सुमन सुदेश मानों मेघ फुड्ी॥ 
मुख मडित रोरी रंग सेंदुर भाग छुद्दी। 
ते अपने-अपने मेलि निकर्सी भाँति भत्री 
मनु लाल मनिन की पाँति पिंजर चूरि चली । 
(२ ) भाल-कृष्ण 
हों बलि जाउें छुवीले लाल की | 
धूसरि धूरि घुद्दववन रेंगनि बोलन बचन रसाल की ॥ 
छिंटकि रहीं चहूँ दिशि जुलद्धरियाँ लटकन लटकत भाल की | 
मोतिन सहित नासिका नथुनी कढ कमल दल माल की ॥ 
कहुके हाथ कछ्ू मुख माखन चितवनि नयन विशाल की | 
( ३ ) किशोर कृष्ण की क्रीढ़ा 
खेलत श्याम ग्वालन संग | 


सुब्रत हलघर अरू सुदामा करत नाना रंग ॥ 
सू० सा० भू०--१२ 


( १७८ ) 


हाथ तारी देत भाजत सबै करि-करि होड़। 
बरजै इलधर श्याम तुम जिनि चोट लगि है गोड़ ॥ 
तब कह्मो में दौरि जानत बहुत बल मों गात । 
मोरी जोरी है सुदामा हाथ मारे जात ॥ 
बोलि तबै उठे भ्री सुदामा जाहुँ तारी मारि। 
आगे हरि पाछे सुदामा धरयो श्याम हँकारि॥ 
(४ ) पशोदा और नवनीत प्रिय 
मैया मैं नाहीं दधि खायो। 
ख्याल परे ये सखा सबै मिलि मेरे मुख लपठायो॥ 
देखि तुही सीके पर भाजन ऊँचे घर लटकायो | 
तुह्दी निरखि नान्हें कर अपने में कैसे करि पायो ॥ 
मुख दि पोंछि कहत नंद नंदन दोना पीठ दुरायो। 
डढारि साट मुसकाय तबहिं गह्दि सुत को कंढ लगायो ॥ 
( ९ ) नट-खट कृष्ण 
नंद घरनि सुत भलो पढ़ायो। 
ब्रज की वीथिनि पुरनि घरनि घर बाट घाट सब शोर मचायो ॥ 
लरिकन मारि मजत काहू के काहू को दधि दूध मिठायो। 
काहू के घर करत बड़ाई मैं ज्यों त्यों करि पकरन पायो ॥ 
( ६ ) बल्वराम कृष्ण और यशोदा 
दाऊ जी कह्दि श्याम पुकारयो | 
नीलाम्बर पट ऐश दियो हरि मनु वादरते चद उतारयो ॥ 
हँसत-हँसत दोउ बाहर आये माता ले जब बदन पखार॒यो । 
(७ ) वर्षा में वन से छौटते हुए राधा-कृष्ण 
नयो नेह नयो गेहु नयो रस नवल केंवरि वृषमानु किशोरी | 
नयो पिताम्बर नई चूनरी नई-नई बेँदनि भीजत गोरी ॥ 
नये कुंज, नये द्रुम सुभग यमन जल पवन इहिलोरी। 


( १७६ ) 


( ८ ) दिंडोदा सूलने का विन्र 
हिंडोरनो माई भूलत गोकुल चंद । 
संग राघा परम सुंदरि सबन करत श्रनंद ॥ 
है खँम कंचन के मनोहर रतन जड़ित सुरंग। 
चारि डॉडी परम सुंदरि निरखि सजत अ्नंग | 
पटली पिरोजा लाल लटकत क्ूमका बहु रंग। 
मरुवेति माणिक चुनी लागी विच-विच द्वीरा तरंग | 
कल्पफुम तर छोह शीतल मंद-मंद समीर । 
बर लता लठकहिं मार कुसुमनि परसि यम्नुना नौर ॥ 
इंस भोर चकोर चातक कोकिला श्रलि कीर। 
नव नेह नवल किशोर राघा नवल गिरिधर घौर ॥ 
ललिता विशाषा देहिं कोटा रीकफि ओंग न समाति | 
अति लाडूली सुकुमारि डरपति श्याम तन लपठाति || 
( ६ ) विरद्दी-बन 
ब्रज के विरही लोग दुखारे। 
विन गोपाल ठगे से ठाढ़े श्रति दुर्बल तन कारे। 
नंद यशोदा मारग जोवत नित उठि सा सवारे। 
चहुँ दिशि कान्द कान्ह करि टेरत अंसुवन बहत पनारे। 
गोपी गाइ ग्वाल गोसुत सब अ्रति ही दीन विचारे | 
सूरदास प्रभु विन यों शोमित चद्र बिना ज्यों तारे। 
(१० ) विरहिणी राघा 
हरि आये सो भली कौन्‍्दहीं। 
मोंहि देखत कहि उठी राधिका अंक तिमिर को दौन्हीं। 
तनु अति केंपति विरह अति व्याकुल उर घुकधुकी खेद कीनी | 
चलत चरण गद्दि रही गई गिरि स्वेद सलिल मये मीनी। 
छूटी लट भुज छूटी बलिया ही लर फटी कंचुकी भीनी। 
मानों प्रेम के परन परेवा याही ते पढ़ि लीनी। 


( (१८० ) 


ऊपर के श्रवतरण कृष्ण-लीला के अनेक प्ररंगों से लिए गये हैं। 

इन प्रसंगों में कष्ण-जन्म से लेकर गोपियों के विरह तक की लीलाशओों के 
घुने हुये चित्र मिलते हैं। इनमें अनेक रसों का विकास हुआ है। इससे 
यह स्पष्ट हो जाता है कि सूर की तूलिका प्रत्येक प्रसंग ओर प्रत्येक रस 
पर समान अधिकार रखती है। सूरदास का विषय ऋृष्ण-लीला है। 
लीला नेत्रों का विषय है| उसको केवल रंग-रूप और चित्र से ही उपस्थित 
किया जा सकता है। यही कारण है कि सूरसागर एक विशाल चित्र-काव्य 
है | सूरतागर में कथा की विविधता अधिक नहीं है परन्तु यह बात एक 
प्रकार से सूरदास के लिये वरदान हो गई है। उन्हें चरिज्र-चित्रण और 
चरित्रों फे विकात का उतना ध्यान नहीं रखना पड़ा जितना उस समय 
रखना पड़ता जब उसमें कथा प्रधान होती और उन्हें उसके अनेक अगों 
को विकसित करना पड़ता | सूरदास अत्यंत संतोष के साथ एक ही लीला 
पर सैकड़ों वार॒तूलिका चलाते रहे हैं। हाँ! उन्हें यह अवश्य ध्यान 
है कि उनके दो चित्र एक से न हो जायें। उन्होंने अ्रपने चित्रों में अ्रत्यंत 
दूक्मम भेद रकखा है| पाठक के लिये वे कमी नीरस अथवा अति-परिचित 
नहीं हो पाते | | उनकी नवीनता सदैव बनी रहती है । 

सुर के चित्रों का अ्रध्ययन करने के बाद हम उनके संबंध में कुछ 
सामान्य सिद्धान्त स्थिर कर सकते हैं। 

( १ ) सूरदास की सबसे बड़ी सहायक उनकी कल्पना है। उनकी 
कहपना चित्र-प्रधान है। कह देने पर इस बात का महत्व समझ में नहीं 
आ सबता । सूरसागर में कुछ इने गिने पद ही ऐसे मिलेंगे जिनसे किसी 
प्रकार का स्पष्ट-भरस्पष्ट अ्रथवा परोक्ष-अपरोत्ष चित्र न बनता हो । हिन्दी 
साहित्य में ऐसा कोई भी कवि नहीं है जिसे चित्र इतने प्रिय हो अथवा 
जिसकी कल्पना इतनी संख्या में इतने विभिन्न चित्र उद्धृत कर सकती हो । 

धर की कल्पना चित्रों को रूप-रंग और माव-भन्ञी देकर उनके 
मतस्तिष्क के सामने उपस्थित करती है। प्रत्येक रूप स्पष्ट और बड़े 
आकार में उनके सामने आता है। उसका प्रत्येक श्रंग जैसे उनके सामने 


( श्थ१ ) 


प्रत्यक्ष दो । राधा-कृष्ण के रूप सौतदय पर विचार करते हुये हमने जो 
अवतरण दिये हैं उनसे सूर के चिन्नों के रूप की विशेषता प्रगठ हो 
जायगी। वल्लम सम्प्रदाय में रूपासक्ति का बड़ा महत्व था। आचाय॑ 
ने उसे भी एक प्रकार की साधना कद्दा है। यद्दी कारगु है कि सूरदास 
और अष्ठछाप के अन्य कवि राधा-कृष्ण के रूप-माधुय का वर्णन करते 
हुए. नहीं अघाते। उनके साहित्य को पढ़ने से ऐसा लगता है जैसे वे 
अपने इृष्टदेव को अपने सामने अनेक मुद्राओं और भाव-मद्लियों में रख 
कर उसकी रूप-छुवि को सन में भर रहे हों। यह उनकी सहज साधना 
है। कृष्ण का त्रिंगी रूप तो वल्लम सम्प्रदाय में अत्यन्त मान्य हे। 
उससे श्रभावित होकर परवर्ती काल के शड्ारिक कवियों ने भी अनेक 
सूक्तियाँ कही हैं | राजपूत चित्रकला में कृष्ण की त्रिमंगी छवि के चित्रों 
की संख्या बहुत अधिक है | 
रग भी सूर के लिए अत्यन्त सहज हैं। उन्होंने अधिकत" श्रत्यन्त 
चटकीले रंगों का वर्णन किया है। रोरी, सेदुर, कंचन, मानिक, पीताम्बर, 
कालिन्दी का श्यामल नील र॑ग--अपने चित्रों के निर्माण में इनका बार 
बार प्रयोग करते है | श्यामल, नीला, पीला व लाल रंग उन्हें अधिक प्रिय 
हैं । रगों की इसी विभिन्नता और प्रचुरता को देखकर सूरदास के आलोचक 
यह मानने के लिये तैयार नही कि वे जन्माघ थे। सर के समी चित्रों में 
रग मिले, यह आवश्यक नहीं | उनके अनेक चित्र रंगद्दीन हैं परन्तु 
उनकी रूपरेखा अधिक स्पष्ट होने के कारण वह भी हमारे सामने उजले 
होकर आते हैं। 
सूर की कल्पना पद पद पर अनेक मुद्राओं और भमाव-मंगियों की 
सृष्टि करती है। इनमें कुछ माव-मन्ञिया स्पष्ट रूप से अंकित मिलती हैं 
और कुछ की वार्तालाप अथवा प्रसंग से व्यजना की गई है। इसी गुण 
के कारण सूर के यशोदा-कृष्ण अथवा राधा-कृष्ण की छंयोग-लीला के 
प्रसंगों में उच्च श्रेणी की नाथ्कीयता को स्थान मिल सका है। 
(२ ) चित्राकन में सूर का दूसरा सहारा उनका मनोविज्ञान संबंधी 


( १#ऑप२ ) 


ज्ञान है। चित्रकला में रूपों और रंगों के द्वारा चित्र उपस्थित करने का 
स्थान निम्न्भेणी मे है। वे चित्र श्रधिक उत्कृष्ट माने जाते हैं जिनमें रूप 
श्र रंग के ताथ भाव-सौन्दर्य का भी प्रकाशन हो । रूप-रंगहीन होने पर 
भी माव-चित्र ही अधिक उच्च श्रेणी के माने जाते हैं। माव-चित्रों के अकन 
में मनोविशान का विशेष हाथ रहता है। हमने ऊपर यशोदा और 
नवनीत प्रिय का एक चित्र उद्धत किया है। यह सारा चित्र भाव-चित्र 
है। बाल-मनोविज्ञान और मातृ-द्ृदय के अध्ययन द्वारा सूरदास ने जो 
चित्र उपस्थित किया है, उसे उत्कृष्ट से उत्कृष्ट चित्रकार की वूलिका 
प्रगट नहीं कर सकती | सूरदास ने अ्रतिम पक्ति में यशोदा के मुसकाने 
का निर्देश करके सारे चित्र पर वात्सल्य की छाया डाल दी। यह भी 
ध्यान देने योग्य है कि कृष्ण की उक्ति इस चित्र की वीथिका उपस्यित 
करती है। 

(३ ) सूरदास के चित्राकन में भाषा ने भी सहायता दी है। 
उन्होंने अनुप्रास (व्यंजनों की पुनरावृत्ति ) और दीघ॑ लघु ख्वरों के 
स्थान-वैधम्य द्वारा अपने वर्णन में चित्रमय सजीवता डाल दी है। प्रसंग 
के अनुसार कोमल और परुष शब्दावली चुनने के लिए तो वह अद्वितीय 
हैं। उनके छुंदों तथा उनके विविध आवतों की छिप्र, मंद गति ने चित्रों 
को स्पष्ट करने में सहायता दी है । हु 

विद्दरत हैं जमुना जल श्याम | 
राजत हैं दोऊ बाहाँ जोरी दंपति अद ब्रज वाम। 
भर >< भर भर 
नटवर वेष घरे ब्रज आवत।| 
मोर मुकुट / मकराकृत कुएडल / कुटिल अलक / मुख पर छवि छावत | 


>८ >८ ८ >८ 
देखी में लोचन चुवत अचेत। 

द्वार खड़ी इकटक मग जोबत ऊरच श्वास न लेत | 
ञ्र >< भर भ 


( श्प्३े ) 


उम्र॒क उुमुक धरनी धर रेंगत जननी देखि दिखावें। 


इसके अतिरिक्त सूर के चित्रों की यह विशेषता है कि उनका श्रकन 
अत्यन्त सृक्त्म है। जहाँ उन्हें व्यंजना करना नहीं है वहाँ वे प्रत्येक वस्तु 
का वर्णन अत्यत विस्तार से करते हैं। इससे उनके चित्र हमारे सामने 
खुल कर श्ाते हैं। सूरदास स्थिर चित्र और चल चित्र--दोनों प्रकार 
के चित्रों के अंकन में कुशल हैं| स्थिर चित्र राधा-कृष्ण के रूप-वर्णन 
और भ्रमरगीत के प्रसंग में मिलते हैं, अन्य चित्र अधिकाश रूप से चल 
चित्र हैं| 


परन्तु सूरदास ने केवल चित्रों के द्वारा ही चित्राकन किया हो यह 
बात नहीं | सौन्दय नेन्नों का विषय है किन्तु अन्य इन्द्रियों के विषय भी 
चित्र-सौन्दर्य को बढ़ाने में सहायता देते हैं और कहीं-कहीं उसकी पूर्णतः 
व्यंजना करते हैं। नीचे हम एक ऐसा चित्र उपस्थित करते हैं। जिसमे 
केवल नाद सौन्दर्य के द्वारा रूप सौन्दर्य की व्यंजना की गई है। 
सुंदर बोलत आवत बैन। 
ना जानों तेहि समय सखीरी सब तन खबन की नेन। 
रोम रोम में सब्द सुरति की नख सिख ज्यों चख ऐन | 
एते मान बनी चंचलता सुनी न समझी सैन। 
तब तकि जकि हे रही चित्र सी पल न लगत चित चैन । 
सुनो सर यह सॉँच कि संभ्रम सपन किधों दिनरैन। 
कुछ पदों में उन्होंने कृष्ण के अलौकिक सुन्दरता को इस प्रकार 
व्यंजित किया है कि इम विश्लेषण के द्वारा यह भी नहीं बता सकते कि 
सुंदरता कहाँ और कैसे व्यजित हुईं | इस प्रकार का एक पद है--.. 
सखी री सुंदरता को रग। 
छिन छिन माँहि निरंख परियत है कमल नथन के अंग | 
श्याम सुम्ग के ऊपर वारों आली कोटि अनंग | 
सूरदात कछु कहतत न आधे गिरा मई भतिपंग। 


( १८४ ) 


 चौराती वार्ता ? की भाषा को सूरसागर की भाषा के सामने रखने 

से यह स्पष्ट हो जाता है कि सूरदास ने इस क्षेत्र 

१० घूर की भाषा में मौलिकता का प्रदर्शन किया है। इस पुस्तक के 

पहले अध्याय में * चौरासी वार्ता ! में दी हुईं सूरदास 

की कथा उद्धुत की गई है | जिस भाषा-शैली का इस ग्रंथ में प्रयोग किया 

गया है वह किसी मी प्रकार काव्य के लिये उपयोगी नहीं हो सकती। 

उसमें एक छोटे से श्र को प्रगट करने के लिये अनेक वाक्यों का प्रयोग 

हुआ है। वाक्य इतने ढ़ीले हैं कि उनमें किसी प्रकार का सौष्ठव नहीं 

दिखाई पड़ता | उनका सगठन साधारण कथाकारों के वाक्यों ऐसा है। 

वास्तव में वार्ता का गय प्रत्येक प्रकार से असफल है। नमूने के लिये 
कुछ पंक्तियाँ नीचे दी जाती हैं। 

« सो गऊघाट ऊपर सूरदास जी के स्थल हूतो, सो सूरदास जो स्वामी 
हैं आप सेवक करते, सूरदास जी भमगवदीय है गान बहुत आरछो करते 
ताते बहुत लोग सूरदास जी के सेबक मये हुते सो श्री आचाय॑ जी महा 
प्रभू गऊघाट ऊपर उतरे सो सूरदास जी के सेवक देख के सूरदास जी सों 
ज्ञाय कही जो आज श्री आचाये जी महाप्रभू आप पधारे हैं जिनके दक्षिण 
में दिग्विजय कियो है सब पडितन को जीते हैं सो श्री वल्लभाचार्य जी 
यहाँ पधारे हैं? 

यह भाषा उस अंथ की है जो सूरदास की रचना के बाद लिखा 
गया। सूरदास ने उस भाषा को अपनी प्रतिमा की स्पश-मणि से छूकर 
जो कुछ बना दिया वह नीचे के पदों से स्पष्ट हो जायगा :-- 

(१) चलो किन मानिन कुंज कुटीर । 

ठ॒ब बिन केंवर कोटि बनिता तजि सहत बदन की पीर | 
गद्गद्‌ सुर पुलकित विरहानल नैन विलोकत नीर। 
कासि क्ासि बृषभानु कुमारी विलपत विपिन अधौर | 
मलयज गरल हुतासन मारुत शाखा मृग रिपु वीर । 
हिय में हरषि प्रेम अति आठुर चठुर चलहु पिय तीर । 


( श्एू४ ) 


( २) नवेली सुन नवल्ल पिया नव निकुंज देरी । 

मावते लाल सो भावती फेलि करे भावती भावते रसिक रस छेरी। 
(३ ) छुवीले मुरली नेकु बजाउ | 

बलि बलि जात सखा यह कहि कह्वि अधर सुधारस प्याठ 

दुलंभ जन्म, दुलभ बूंदावन, डुलेभ प्रेम तरंग। 

ना जानिये बहुरि कब है है श्याम तुम्हारों संग। 


(४) खेलन अब मेरी जात वलैया । 
जबहिं मोहिं देखत लरिकन सग तबंदहि खिजत बलमैया | 
मोँसो कहत तात वसुदेव को देवकी तेरी मैया। 
मोल लियो कछु दै वसुदेव को करि करि जतन बढ़ैया। 
अब बाबा कहि कहत नंद सों यशुमति को कहै मैया | 
ऐसे ही कि सब मोहिं खिक्रावत हो उठि चलौ खिसेया | 


(५ ) कहाँ लौ कहिये ब्रज की बात । 
सुनहु श्याम ठुम विनु उन लोगइ जैसे दिवस विहात | 
गोपी गाई ग्वाल गोसुत वें मलिन बदन कृश गात। 
परमदीन जनु शिशिर हिमीहत अंबुज गन विन पात। 
जाकहुँ आवत देखि दूर ते सब पूछुत कुशलात । 
ऊपर के अवतरणों से कई वातें प्रगठ होती हैं-- 
एक--सूरदास की भाषा ' वार्ता ? की भाषा की ठुलना में अत्यन्त 
सुन्दर, मधुर एवं आकर्षक है। 
दो--उसमें रसों को प्रत्कुटित करने की शक्ति है। ऊपर के पद 
वात्सल्य, बाल-कीड़ा एवं 'ज्ञार से सबंध रखते हैं। प्रत्येक पद की माषा 
अन्य पदों की भाषा से अनेक बातों में समानता रखती हुई भी कुछ 
भिन्न है। वास्तव में रतानुकूल भाषा लिखने में सूरदास सिद्धइस्त हैं। 
तीन--सूर की भाषा में वाच्याथ के अतिरिक्त व्यंगार्थ भी मत्नी माँति 


( शए्८३ ) 


प्रगट हो जाता है। उसी के सहारे सूरदास श्रनेक सुदरम मनो-भावों को 
व्यंजित कर सके हैं। 
चार--उनकी भाषा भाव की अनुयायी है उसमे राग-विराग, प्रेम 
प्रतीति और मजन-भाव अच्छी तरह अगठ दो सकते हैं। 
यह तो हुई सूर की भाषा के संबंध में सामान्य बाते अब हम विशेष 
रूप से उनकी माघा का अध्ययन करेगे | 
सुरदात के तीन रूप हमारे सामने श्राते हैं। वे भक्त हैं, वे भक्त 
तथा कवि हैं और अन्त मे कथा-गायक हैं। उनकी भाषा भी इन तीनों 
स्वरुपों में बदली हुई आती है। दशम स्कंध पूर्वार्द और उत्तरार्द्ध के 
कुछ भागों और विनय के पदों को छोड़ कर अन्य सारी कथाओं मे 
सूरदास के कथा-गायक रूप का हमें परिचय मिलता है। इन कथाओं 
की भाषा में न प्रवाह है न शक्ति | ऐसा जान पड़ता है कि सूरदास 
प्रबंध पूरा करने के लिये एक बोक स्वीकार कर बैठे हैं तथा 
अनमने मन से उसे शीनत्र ही उतार डालना चाहते हैं| इन समत्त पदों 
में उनकी कवित्व शक्ति तथा उनके मक्त-दुंदय के कहीं भी दर्शन नहीं 
होते | यह भाषा “ वार्ता ” के कोटि की है | राजा परीक्षित की कथा इस 
प्रकार लिखी गई है-. 
भारत युद्ध जीतत जब भयो। 
दुर्योधन अकेल तहेँ रहो। 
अश्वत्यामा तापे जाई । 
ऐसी भाँति कह्ोँ समुकाई। 
इमसों तुमसों बाल मिताई। 
हमसों कछु न भई भलाई। 
अब जो झाज्ञा मोको होई। 
छाँड़ि विलम्ब करों अब सोई।। 
राज्य गयो को दुश्ख न सोई। 


(६ (८७ ) 


पाण्डव राजा भयो जो होई। 
उनके मुये हीय सुख होई। 
जो करि सको करो अब सोई। 
हरि सर्वत्ष बात यह जान। 
पारडुसुतनि सो क्यो बखान | 


इस अवतरण में भाषा की दृष्टि से कोई काव्यगत विशेषता नहीं है । 
कया-गायक सूर का ध्येय केवल वर्णनात्मकश्प्रबंधात्मकता है। उसमे 
उनकी रुचि नहीं। अतः भाषा का रूप गौण और हीन है | सूर की भाषा 
का दूसरा रूप बह है जिनमें उनके मक्त हृदय के दशन होते हैं । हमारा 
तालपय्य सूर के विनय के पदों की भाषा से है। इस स्थान पर अलंकारों 
का प्रयोग अधिक नहीं हुआ है। यदि अ्रलंकारों का प्रयोग कहीं किया 
भी गया है तो दृष्ठान्त और उदाहरण का। विनय के पदों की भाषा 
में प्रवाह तथा आत्मानुभूति की तीतता के कारण उसमें सरलता के 
साथ शक्ति का मी सामंजस्य हो गया है। इसी से उनके ये पद प्रत्यचा 
से छुटे हुये तीर की तरह हृदय में सीधे उतर जाते हैं। 
इन पदों की भाषा अपने साथ एक शात और भक्ति पूर्ण वातावरण 
की सृष्टि करती चलती है| सूर की इस प्रकार की भाषा की ठुलना संत- 
कवियों की माघा से की जा सकती है | 
१. श्रबकी राखि लाज भगवान | 
हम अनाथ बैठे द्रुम डरिया परार्थ साथे वान। 
याके डर माज्यो चाइत हों ऊपर हुकयो सचान | 
डुऊ भाँति दुख भयो आनि यह कौन उबारे प्रान | 
२. अब हों नाच्यों बहुत गोपाल | 
काम क्रोध को पहिरि चोलना कढ॒ विषय की माल | 
महा मोह की नूपुर वाजत, निंदा शब्द रसाल। 
मरम | भरो सन भयो पख्ावज, चलत कुसंगति चाल । 


( ऐप८ ) 


इन सब पदों में आ्रात्म-निवेदन की मात्रा श्रत्यंत गहरी है। उसी ने 
इस अ्लंकार-पिहीन काव्य को उज्ज्वल बना दिया है। 

परन्तु सूरदास को भाषा का चमत्कारी रूप देखना हो तो उनके 
द्वार कही हुईं कृष्ण की ब्रज-लीला में देखिये। वहाँ पर वे सब गुण 
मिलेंगे जिनका उल्लेख हमने भ्रध्याय के प्रारम्भ में किया है। उसमें भी 
जहाँ प्रेम का प्रसंग आता है वहां सूरदास की भाषा की चमत्कारिकता 
और भ्रधिक बढ़ जाती है वहाँ दूरदास प्रधानतया कवि है यद्यपि परोक्ष 
में गौण रुप परे वे मक्त मी हैं। इस प्रकार की भाषा में काव्य के श्रंगों 
का प्रयोग इतनी अधिकता से हुआ है कि तूरदात की प्रतिमा पर मुग्ध 
हो जाना पढ़ता है। यह भाषा अ्रल्लंकार भर ध्वनि से पुष्ट है। रूपक, 
उम्रेज्षा, यमक श्रौर उपमा की मीड़ लगी रहती है। पूरदात एक ही 
विषय पर बीहों पद कहते हुए नहीं यकते। उनका कोष शेष नहीं हो 
पाता | यह सूरदास की भाषा का ही गुण है कि एक ही लौला पर श्रनेक 
पद होते हुये भी पाठक को अ्ररुचि नहीं होती। सूरदास का काव्य 
चहुत शृहत्‌ है। वह कहीं भी नीरस नहीं हो पाया है । 


8 
सूर की भक्ति 


सुर की भक्ति अनन्य कोटि की भक्ति है। सारे सुर्सागर के अध्ययन 
से ही इस मूल बात का पता नहीं चलता वरन फुटकर पदों मे उन्होंने 
कृष्ण के प्रति आपकी अनन्य भक्ति को स्वीकार किया है-- 
मेरो मत अनत कहो सुख पावै | 
जैसे उड़ि जदाज़ को पद्यी फिर जहाज़ पर आवै॥ 
कमल नयन को छाड़ि महातम और देव को ध्यावै। 
परम गंग को छाड़ि पियासों दुर्मति कूप खनावै॥ 
जिन सधुकर अबुजरस चाख्यो क्‍यों करील फल खावे। 
सुरदास प्रभु कामघेनु तजि छेरी कौन दुद्मवै१ ॥ 
सूरदास में दशम स्कध् तक की कथा में मगवान के नव अवबतारों 
की कथा का वर्णन है। रामावतार को छोड़कर अन्य अ्रवतारों की कथा 
अत्यन्त संक्षेप में कही गई हैं | उनमे सूरदास की प्त्ति रमी नहीं जान 
पड़ती | उन्होंने जैसे भागवतकार का अनुसरण करके प्रथा का पालन 
किया है। रामावतार कुछ विस्तार से कहा गया है। परन्तु उसमें भी 
उस सूझ, सरसता और मौलिकता के दशंन नही होते जो उनकी कृष्ण- 
कथा की विशेषता है। यह हम पहिले ही दिखा चुके हैं कि सूरदास 
राम-कृष्ण में अधिक श्रतर भी नहीं देखते । परन्तु फिर भी अनन्य भक्त 
सूर को कृष्ण से विशेष मोह है। 


इस भक्ति की गहराई का अनुमान सर के निम्नलिखित पद से हो 
जाता है-- 





१ सूरसागर स्क॑० १ पद्‌ १०७ 


( १६० ) 


तुम्हारी भक्ति हमारे प्रान | 

छूटि गये कैसे जन जीवत ज्यों पानी बिन प्रान॥ 
जैसे मगन नाद सुनि सारेंग बधत वधिक तनु वान। 
ज्यों चितवै शशि-ओओर चकोरी देखत ही सुख मान ॥ 
जैसे कमल होत परिफूलित देखत दरशन भान | 
सूरदास प्रभु हरि गुण मीठे नितप्रति सुनियत कान* || 


भक्ति के नौ प्रकार है जो नवधा भक्ति कहलाते हैं। ये इस प्रकार 
ह....भ्रवण, कीर्तन, स्मरण, चरणु-सेवन, अचेन, वंदन, दास्य, सख्य 
और आत्म-निवेदन । इनमें यूर की भक्ति किस प्रकार की है £ इस प्रश्न 
का उत्तर देने के लिए. हमें तनिक ठहरना होगा । वस्तुतः ये नव पकार 
भक्त के भगवान की ओर अग्रसर होने के नव चरण हैं। इनके द्वारा 
भक्त और भगवान के संबंध में क्रमिक विकास दिखलाया गया है। इन 
अकार-मेदों को मानने से भक्ति का कोई भी विशेष गुण सामने नहीं 
श्राता | सच तो यह है कि भक्ति का कोई भी प्रकार नहीं। उसके लिए 
केवल एक गुण फी आ्रावश्यकता है--भक्त एकाग्र चित्त से अपने भगवान 
के प्रति अनन्य प्रेम करे। हम पहले वता चुके हैं कि सूर की भक्ति 
अनन्यासक्ति की कोटि की है। इसी कारण उनके पढों में इतनी तीत्र 
विरह-संवेदना की अभिव्यक्ति हो सकी है --- 
मेरो मन अनत कहाँ सुख पावै। 
जैसे उड़ि जद्दाज को पत्ती फिरि जहाज पर आगे || 
अथवा-- 
तुम्हरी भक्ति हमारे भाण | 
अथवा-- 
हमें नद नदन मोल लिए | 





१. सूरसागर सकं७ $ पु १०६ 


( शृ६१ ) 


आदि पदों से सुरदात का अनन्य-मक्ति भाव स्पष्ट हो जाता है। परन्तु 
फिर भी यदि इमें यूरदास की मक्ति को शाजीय दृष्टिकोण से देखना है 
तो हम उसे विनय और सख्य दो नामों से पुकारेंगे। 
सूरदास की विनय-भक्ति के पद दूरसागर के स्कंध १ में संणदीत हैं 
बल्लमाचार्य द्वारा पुष्टिमा्ग में दीक्षित होने से पहले 
१. विनय-सक्ति जब सूरदास गऊघाट पर रहते थे तब वे यही भक्ति के 
पद बनाया करते थे और उन्हें गाते भी थे। इन 
बिनय के पदों में निम्नलिखित भाषों की पुष्टि होती है। 
( के ) प्रपत्ति अ्रथवा श्रनुकूल होने का संकल्प ( दास्‍्ष्य माव ) 
रे मन कृस्न नाम कहि लीजै। 
गुद के बचन अटल करि मानों साधु समागम कौजै ॥ 
पढ़िये गुनिये भगति भागवव और कहां कथि कौजै। 
कसन नाम बिनु जनम वादि ही इथा जीवन कहा जीजै ॥॥ 
कृस्न नाम रस वल्यो जात है तृसावंत हे पीजै। 
(सूरदास! हरिसरन ताकिये जनम सफल करि लीजै ॥ 
(ख ) 'प्रतिकूलस्य वर्णनप्” ( 'भगवदेच्छा के प्रतिकूल कुछ न 
करूँगाः--ऐसा भाव ) 
रे बौरे झ्लाँड़ि विषय को रचिबो | 
कत तू छुआ होत सेंवर को अंत कपासन पचिबो || 
कनके कामिनी अनंग तरंगन हाथ रहैगो लचिबो। 
तजि अभिमान करन कह्दि बौरे न नरक ज्वाला तचियों || 
सद्गुरु कह्मो क्यों हों तासों ऊस्न रतन घन सचिवों | 
सूरदास स्वामी छुमिरन बिनु जोगी कपि ज्यों रचियो || 


( ग ) रक्दिष्यतीति विश्वासो ( भगवान की रक्षा में विश्वास ) 


( ६२ ) 


अब में नाच्यों बहुत गोपाल । 
काम क्रोध को पहिरि चोलनो कंठ विषय की माल । 
महा मोह के नूपुर बाजत निंदा शब्द रसाल। 
ऐ ओर »९ )६ 
सूरदास की सबे अविद्या दूरि करहु नंद लाल | 
अथवा-- 
हरि सों ठाकुर और न जन को। 
या हरि सों मीत न देख्यो कोई। 
(ध ) गोप्तृत्वा व्नम्‌ ( मगवान को मुक्ति-दाता और भक्त-वत्तल 
जानना ) 
चरण कमल वंदौ हरिराई। 
जाकी कृपा पंगु गिरि लंबे अपघरे को सब कुछ दरसाई। 
बहिरो सुनै मूक पुनि बोले रंक चल्ले सिर छुत्र घराई। 
श्रथवा -- 
हम भक्तन के मक्त हमारे ( भगवान-वचन ) 


या हमारे सक्त बछुल भगवान || 
(ड ) आत्मनिक्षेप ( समर्पण भाव ) 
हमें नद-मंदन मोल लिए | 


यम की फाँसि काटि अभय शअ्रगात किए । 
मूड़ मुड़ाय कएठ बन माला चक्र के चिन्ह दिये ॥ 
माथे तिलक भ्रवरण तुलसी दल मटिवउ अंग विये। 
सब कोड कद्दत गुलाम श्याम के सुनत लिरात हिये ॥ 
पूरदास प्रभू जू के चेरे जूढडन खाय जिए,॥ 
( च ) कार्पणय ( भगवान के ग्रति दीनता का भाव ) 

विनती करत मरत हों लाज । 

नल सिख लो मेरी यह देही है पाप की जहाज ॥ 


( ६३ ) 


अयवा-- 
कृपा श्रव कीजिए, बलि जाऊँ। 
नाहिन मेरे अनत कहूँ अब पद अम्बुज बिनु गर्ऊँ॥ 
हों अशुची अकृती अपराधी सनमुख होत लजाऊँ। 
तुम कृपाल करुनानिधि केशव अधम उधारन नाऊँ॥ 
इस कार्पण्य ( दीनता ) की भावना का उदय भक्त के पापबोध के 
कारण होता है। 
प्रभु इम हों पतितन कौ ठीकी | 
और पतित सब यौस चारि को हों तो जनमत ही कौ || 


पाप-बोध और कार्पए्य की इसी भावना के उपस्थित होने के कारण 

इसाई-अलोचक भक्तों के दास्य-भाव और मध्ययुग के ईसाई म्मियों 
के दास्य-माव में साम्य देखकर यह कहने लगे ये कि भक्तों पर इसाई- 
मर्मियों की छाप अवश्य हे। परन्तु जहाँ ईसाई मर्मों और सत पाप 
को मनुष्य-ध्वमावज और आसन्‍्तरिक मानते हैं, वहाँ मक्त-कवि पाप को 
स्वभावज नहीं मानते। उनके लिए पाप स्वाभाविक वस्तु नहीं है। 
वह तो माया का ही एक विस्तार है, अतएव असत्य, नाशवान और 
वैयक्तिक है। उनकी पाप-भमावना उनकी दीनता के ही कारण उत्पन्त 
होती है जिसके मूल में अनन्य भक्ति की भावना है। सूरदास की पाप 
भावना ईसाई-संतों की पाप-सावना की तरह स्थूल नहीं वरन्‌ सूक्ष्म है। 
ईसाई-मक्त भगवान के ऐश्वयं से स्तब्ध होकर उनकी दासता की ओर 
प्रेरित होते हैं, सूर की दास्य-भावना मगवान तक पहुँचने का साधन मात्र 
है। भगवान की मक्ति पाने पर तो उन्हें पाप का किंचित भी भय नहीं 
रह जाता । 

ऐसो कब करिदौ गोपाल | 

मनसा नाथ मनोरथ दाता हो प्रम्म॒ दीनदयाल | 

चित चरणनन निरंतर अनुरत रसना चरित रसाल | 
सु० सा० भू०--२१ ड्ढै 


( श्ह४ ) 


ल्‍्यों गज फटिक शिला में देखत दशनन जाइए अरत। 
जो तू सूर सुखहिं चाहत है तो क्‍यों विषय परत ॥ १॥। १७८ 
सच तो यह है कि विनय के पदों में वैष्णव सम्प्रदाय के विनय-संबंधी 
सिद्धान्तों का पूरा-पूरा परिचय मिल जाता है। वैष्णव सम्प्रदाय के 
अनुसार विनय में सात प्रकार की भूमिकायें होती हैं। १--दीनता, 
२--मान-म्ता, ३--भय-दर्शन, ४--भर्त्सना, ६---आश्वासन, ६--मनों- 
राज्य, ७--विचारण | इन सात भूमिकाओं के अभाव में विनय अपूर्ण 
समभी जाती है। सूर के विनय के पदों में ये सातों प्रकार की भूमिकायें 
प्रिलती हैं। भ्रतः साम्म्रदायिक सिद्धान्तों की दृष्टि से भी यूर के विनय- 
पद उत्हष्ट हैं। 
( १) दीनता--श्रपने को श्रति ठच्छु समझना और असफलता का 
सारा दोष अपने सिर लेना--- 
हों हरि सब पतितन को राव। 
को करि सके बराबरि मेरी सौ तो मोह बताब | 
( २) मान-मघता--अमिमान रहित होकर इष्टदेव की शरण में 
जाना-- 
माधव जु तो अपराधी हाँ 
(३) भय-दशन--जीव को भय दिखाकर इष्टदेव के सम्मुख करना-.. 
गोबिंद पद भ्ज भन वच क्रम करि। 
अजहेँ मूढ़ चेत चहुँ दिशिते उपजी काल अगिनि कक भरहरि। 
जब जम जाल पसार परैगो हरि बिनु कौन करैगो घरहरि ॥ 
(४ ) भत्सना--मन को शासित करना और डॉटना--- 
( के )छाड़ि सन हरि विम्रुखन को संग | 
जाके संग कुबुद्धि उपजत है परत भजन में भंग | 
( ख) जनम सिरानो अठके अरठके | 
सुत संपति शहराज मान को फिरो अ्रनत ही मटके | 


( रै€७ ) 


अन्यतम उदाहरण हैं। वह कृष्ण के मिलन-सुख में विभोर रहते हैं और 
न कोई उनका भाव ऋृष्ण से छिपा है, न कृष्ण का कोई घरित्र ही 
उनके लिए गोप्य है। राधा और गोपियों के साथ कृष्ण की प्रेम-लीला 
में मी उनके मित्र उनके साथ रहते हैँ । उन्हें कृष्ण की लीला देखकर 
प्रसन्‍नता होती है। सूरसागर में कहीं भी गोप-ग्वालों और कृष्ण के 
सम्बन्ध में मालिन्य का चिन्ह नहीं | न देष्यां, न द्ेष। भगड़ते हैं परन्तु 
शीघ्र ही फिर मिल जाते हैं| वे कृष्ण को अपनी वैयक्तिक संपत्ति ही नहीं, 
अपने से बिलकुल अ्रभिन्न समभते हैं | और जब कृष्ण मथुरा चत्ते जाते 
हैँ तो गोपियों की माँति कृष्ण-सखा भी उनके विरह में विभोर रहते हैं । 
उनके दैनिक कर्मों में व्याधात पड़ जाता है और पूवे दिनों की सुख-स्मृतति 
उन्हें चंचल किए रहती है | 


भक्त गोप-ग्वालों के माव से ही कृष्ण से प्रेम करता हे । सूरदास से 
कृष्ण की कैशोर लीला को बड़ी मार्मिकता से चित्रित किया है। ये 
जैसे उन ग्वाल-बालों में से एक हों और कृष्ण की प्रत्येक बन-लीला में 
उपस्थित हों । * 

दूसरे, सारा दुर्वागर सखा-भाव से गाया गया हे। भक्त भगवान के 
प्रत्येक लीला में भाग लेता है | संस्क्ृत नाठककारों के विदूषक-राजमित्र की 
तरह वह कृष्ण के चरिन्न के अतःपुर में मी स्वतंत्रतापूर्वक प्रवेश कर 
सकता हे । वह राधा-कृष्ण के प्रेम-प्रसग को तव्स्थ, मित्र भाव से वर्णन 
करता चला जाता हे जैसे वह केवल एक अमिनन्‍न मित्र का केलि- 
कौतूहल-मात्र हो निसमें वजित और अ्रप्राह्म कुछ भी नहीं । यही कारण 





१राग धनाश्री--अमुद्दों सब पएतितन को दोकौ आदि पऐसो पद 
श्री आचाये जी मद्दाप्रभून के भागे सूरदास जी ने गायो से सुनि श्री 
श्राचाय॑ जो महा प्रमुन ने कहो जो सूर है के ऐसे काहे को घिथियात है 
कह भयवरोला चर्णन करि 


---चौरासी वैष्णवन की वार्ता 


( शृश्ण ) 
है कि उसे अनौचित्य की सीमा लोॉघने तक का ध्यान नहीं आता, लब्जा 


की ते बात ही क्या ! उदाहरण के लिए, देखिये-- 

नीवी ललित गही यदुराई। 

जबहिं सरोज धरो श्रीफल पर तब यशुमति तहें आई | 
झथवा-- 

नंद बबा की बात सुनो हरि । 


मोहिं छाँडि के कबहेँ जाहुगे ल्याहुँगी तुमको घरि ॥ 

मेरी बाँह छाँडि दे राधा, करत उपरफट बातँ। 

स्रश्याम नागर नागरि सौँ करत प्रेम की घाते | 
अथवा-- क 


ऐसे जनि बोलहु नंद लाला | 

छॉड़ि देहु अंचरा मेरो नीके जानत हौ भ्री बाला । 

बार बार में तुम्हहिं कद्दति हों परिहें बहुरि जंजाला ॥ 
“जोवन रूप देखि ललचाने अ्रवहीं ते ए. ख्याला। 

तझनाई तन आवन दीजै कित जिय होत विहाला॥ 

सूरश्याम उर ते कर टारहु हृूटे मोतिन माला। 


भत्ते ही आधुनिक-समालोचक सूर पर विलासिता या गंदी “शज्ञार- 
प्रियता का दोषारोपण करे, कृष्ण के अनन्य मित्र के इसकी चिंता नहीं | 
वास्तव में, सूर के कृष्ण उन्हें इतने सहज-सुलभ, सामान्य, मानव, मित्र 
और लौकिक हो गए. हैं कि उनका काव्य भी शाज्ल के विधि-निषेध से 
परे हो गया है। 


वे एक अलौकिक व्यक्ति की लौकिक लीला के मित्र-रूप से देख 
रहे हैं, उनके लिये कैसी गंदगी, कैसी विलासिता ! उनकी ते सखा-माव 
की मधुर-साधना हैजो उन्होंने सारे यूरसागर के दशम स्कंध में विखेर 
दी है। 
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परन्तु जैसा अन्यत्र दिखलाया है सुरसागर आसक्ति ( भगवद्धक्ति ) 
के अन्य प्रकारों से खाली नहीं है। डा० रामकुमार वर्मा ने श्रपने हिन्दी- 
साहित्य के आलोचनात्मक इतिहास में आसक्ति के प्रकार-मेदों की दृष्टि 
से सूरतागर की कृष्ण-लीला को इस प्रकार रखा दै& ४--- 


१--सुण माहात्म्यासक्ति ( श्रवण, कीतन ) भ्रमर लीला 
२--ल्‍रूपातक्ति ( वंदन ) दान लीला 
३--पूजासक्ति ( चरण-सेवन, अ्रचन ) गोवर्धन धारण 
४--ध्मरणासक्ति ( स्मरण. ) गोपिका वचन परस्पर 
५--दा स्पासक्ति ( दास्य ) मुरली-स्तुति (विनयपद) 


६--सस्यासक्ति ( सख्य ) गोचा रण 
७--कान्तासक्ति ( ,, ) गोपिका-विरह 
८--वात्सल्यासक्ति यशोदा-विलाप 
६--आत्मनिवेदनासक्ति ( आत्मनिवेदन ) भ्रमर-गीत 
१०--तन्मयतासक्ति (5 ) 


११-परम विरहासक्ति ( ,,  ) » 


इस प्रकार हम देखते हैं कि सूरसागर की कथा-बस्तु में नवधा-भक्ति 
के अगों की पूर्ण पुष्टि होती है, जहाँ जहाँ दूर ने इन प्रसंगों का वर्णन 
किया है, वहाँ वहाँ उनके अन्तर्गत उनकी भक्ति भी सन्निष्ित हो गई 
है। एक प्रकार से सूरसागर भक्ति के अनेक प्रकारों का उदाहरण है। 


इसके सिवाय भक्ति के कुछ ऐसे अंग हैं जो सूरसागर में पहली 
बार पाये जादे हैं। शास्त्रीय वर्गीकरण में स्थान उन्हें भल्ते ही नहीं 
मिल सका हो परन्तु वह भी भक्ति के विशिष्ठ श्रंग हैं, अन्यथा हो 
सकते हैं । 
+#ककल्++......त#. 

+ डा० राभकुमार वर्सो ;--हि० सा० का आक्ोचनात्मक इतिहास 
४० ६०१ ( कोषक में जो भक्ति के नवघा रूप दिये हैं, वे हमारे हैं ) 


( २०० ) 


(१) धात्सल्य भाव की सक्ति 

ननन्‍्द यशोदा और कृष्ण के सम््नन्ध में इस प्रकार की मक्ति-भावना 
का उदाहरण है। नारद भक्ति सृत्र* में वात्सल्य को स्थान अवश्य ही 
दे दिया गया है, परन्तु इस प्रकार की भक्ति के अपनाने का उदाहरण 
मध्ययुग से पहले नहीं मिलता। सूरदास ने ही पहले पहले वात्सल्य- 
भक्ति-एस का उद्घाटन किया | 

(२) दस्पत्य-भाव की भक्ति या मधुर-साव की भक्ति 

भागवतकार का उद्देश्य हस भाव की भक्ति के प्रस्फुटित करना ही था 
और प्राचीन समय से संतों, तृफियों तथा शैव-वैष्णब मक्तों ने माधुय्य- 
भाव की भक्ति ( जिसमें मक्त और मगवान में कात-काता सम्बन्ध होता 
है ) को अपनाया था । किन्तु सूरदास से पहिले राधा-कृष्ण और गोपियों के 
संयोग-वियोग की कथा से यह मधुर भाव इतना विश्त्तारपूवंक कभी भी 
प्रकाशित नहीं किया गया था। संतों और सूफियों के मधुर-भाव की 
उपासना को सगुण मधुर-भाव की भक्ति का रूप दे कर और उसे कृष्ण- 
राधा के लोक-विश्रुत-प्रेम-चरित्र पर आश्रित करके सूरदास ने सगुण- 
भक्ति की उपाध्ना पद्धति में क्राति ही कर दी जिसके कारण उनके पश्चात्‌ 
अनेक मधुर मक्ति-मार्गों सम्प्रदायों की सृष्टि हुई। 

(३) सगुण-रहस्यात्मक-भक्ति 

इसका रूप स्वयं भक्ति की रहस्यात्मक सत्ता के प्रति भक्त के प्रेम के 
सम्बन्ध में स्पष्ट होता है। इसके अतिरिक्त “चकई री चलि चरण 
सरोवर जहाँ न मिलन-वियोग ! आदि रहस्यवादी पदों से भी कवि का लक्ष्य 
यही भक्ति है। 





३--सुून्न संब् ८१ | 


१० 
सरसागर ओर पुष्टि-मागे 


सूरसागर का पुष्टिन्मा्ग के भक्तों में विशिष्ट स्थान है। उसमें चादे 
पुष्टि-मार्ग के दाशनिक सिद्धान्त भले ही न हों, परन्तु उसकी मुख्य बाद, 
कृष्ण लीला, इसमें होने के कारण बह भक्तों के प्रिय है। 

राधा-कृष्ण के नित्यञति के का्य्यों का विशद वर्णन हमें सरसागर 
के दशम स्कंघ में मिलता दै। बाल-कृष्ण के जागरण से लेकर कल्षेऊ, 
दध्चि-माखन-प्रसंग, गौ-दोहन, गौ-चारणं, यमुना तट क्रौड़ा, सघ्या समय 
गृह-आगमन और शयन तक के सभी काय्यों का बर्णन हमें दशम स्कंघ 
में मिल जाता है। धर जैसे कृष्ण के साथ लगे हुए हैं; बह उनकी छोटी 


सी बात को भी दृष्टि की ओट नहीं करते। उभी विस्तारपूर्वंक लिखते 
चले जाते हैं। 


परन्तु सूरसागर के पीछे एक रहस्य छिपा हुआ है जिसका उद्घाटन 
कर देने पर उसकी यह विशेषता स्पष्ट हो जायगी। धूर ने कृष्ण की 
दिनचर्य्या विशद रूप से फेवल इसी लिए. नहीं लिखी है कि वह उनके 
काव्य के नायक अथवा उनके उपास्य हैं। एक बात और भी है | कृष्ण- 
काव्य के निर्माण में पुष्टिमांग की नित्य और नैमित्तिक क्रियाओं का 
बड़ा हाथ है। उसने केवल सिद्धान्त-रूप से ही कृष्ण-काव्य का आविम्माव 
और तदनंतर उसे प्रभावित नहीं किया, वरन्‌ उसने जैसे झृष्ण काव्य के 
भक्त लेखकों का दाथ पकड़ कर कृष्ण-चरित लिखाया | 

श्री नाथ जी के मंदिर की उपासना-पद्धति अन्य देवताओं और 
अवतारों की उपासना पद्धति से मित्र थी। ग्रमात होते ही भक्त 
पुजारी गा-बजा कर कृष्ण को जगाता; फ़िर कुछ समय बाद मुंह शुला 
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कर उन्हें कल्षेऊ खिलाता, बन में भेजने के लिए उन्हें ओढ़ा पहना 
कर सजाता | जब कृष्ण बन में चले जाते तो फिर मदिर के कपाट 
बंद हे! जाते। पूछने पर पुजारी कहता--भ्रीनाथ जी गौचारन को गये 
हुए हैं। सॉक होती तो मंदिर के द्वार फिर खुलते और भक्त नद- 
यशोदा भाव से बन से लौटे हुए कृष्ण का स्वागत करता | फिर कल्षेऊ, 
भोजन, हास-विनोद और तदनंतर शयन का प्रबंध समय-समय दोता। 
शयनान्तर एक बार फिर मंदिर के द्वार बंद हो जाते | 


इस प्रकार का उपासना-क्रम दैनिक रूप से चलता रहता। उससमें 
गीत-वाद्य का महत्वपूर्ण स्थान था। महाग्रभू वल्लभाचार्य की आज्ञा 
से प्रत्येक भक्त-कवि को समय-समय पर कुछ गाना पड़ता था। जैसा 
समय होता उसी के अनुधार प्रसंग का ध्यान रख कर वद् गीत का 
निर्माण करता | सूरदास ने भी अनेक पद इसी प्रकार रचे होंगे। यदि 
पुष्टिमार्ग की उपासना-पद्धति की इतनी सुन्दर प्रतिष्ठा वल्लभाचार्य ने 
न की होती, तो कृष्ण-चरित इतने विशद रूप में हमेंन मिल सकता 
था और हम एक ही प्रसंग पर अनेक भाव-पूर्ण पदों से वचित रह जाते। 
यह अवश्य हुआ कि इस प्रकार एक ही प्रसंग पर प्रत्येक दिन पद 
बनाने से पुनरुक्ति भी बहुत हुई । परन्तु सूरदास की कवि-प्रतिमा ने 
प्रत्येक अवसर पर कुछ न कुछ नवीनता अवश्य उपस्थित की, अतः 
कोई विशेष हानि नहीं हुईं। 

इसी कारण हम देखते हैं कि जहाँ एक पद में एक ओर प्रसंग वश 
यशोदा कृष्ण के जगा रही हैं उधर उसी पद में भक्त भी कृष्ण के 
सामने अप्रकट रूप से उपस्थित हे और लीला-गान के साथ श्रपने 
हृदय के भावों को भी भगवान के सामने रख रहा है। उदाहरण के 
लिए, एक पद-- 


जागिये गुपाल लाल आनद निधि नंद बाल 
यशुमति कहे बार बार भोर भयो प्यारे । 


( रगरे ) 


नैन कमल से विशाल प्रीति वापिका मरात्र 
मदन ललित वदन ऊपर कोटि वारि डारे ॥ 
उगत अरुन विगत शवरी शशांक किरन दीन 
दीन दीपक मलिन छीन युति समूह तारे | 
मनहेुँ ज्ञान घन प्रकाश बीते सब भव विलाच 
आस घास तिमिरि तोष तरनि तेज जारे॥ 
बोलत खग मुखर निखर मधुर हे प्रतीत सनहु 
परम प्राण जीवन घन मेरे तुम बारे। 
म्नों वेद बंदी मुनि सुत बुन्द माधव गण 
विरद बदत जै जै जै जैत कैटमारे ॥ 
उपस्थित किया जाता है। इस प्रकार यद्यपि सूरदास ने कृष्ण-लीला 
का वर्णन किया परन्तु अधिकाश लीला श्रीनाथ जी के सामने नैमित्तिक 
रूप से गाई गई है और उसमे भक्त के उपासना भाव का गुंफन 
आप ही आप होगया है। 
कृष्ण के चरित्र में इस प्रकार जो विस्तार-पूर्ण उनके नैमित्तिक 
काय्यों का वर्णन हुआ है और उनके ऐश्वय्ये और तदनन्तर विलास 
को पूर्णतः चित्रित किया गया है उसके विषय में डा० घीरेन्द्र वर्मा 
का कहना है कि इसका अपरोक्ष कारण आगरा का नैकदय हे, जहाँ 
मुगल-सम्राट ऐश्वय्यं श्रौर विलासिता को बड़े आडम्बर से चला रहे 
थे। यह बात सत्य है। चौरासी वैष्णवन की वार्ता आदि कथा-अंथ 
पढ़ने से यह स्पष्ट हो जाता है कि भक्तों के मन में एक विशेष मनोबृत्ति 
चल रही थी | भक्त मुग़लों के वैमव से प्रभावित अवश्य थे | उसके सम्मुख 
उन्होंने उससे मी अ्रधिक महान्‌ बैमब, ऐश्वर्य्य और विलास की सृष्टि 
की रचना की | इस वैमव और ऐश्वर्य्य के आगे थे देशाधिपति के वैमव 
ओर ऐ्वर्य्य को नितान्त क्ुद्र समझते थे । 
जो हो, कृष्ण की कथा के इतनी विस्तारपूर्वक कहलवाने के लिए. 
हमें पुष्टिमाग की उपातना-पद्धति को भी महस्वपूर्ण श्रेय देना पड़ता 
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है। सरसागर दर्शन-अथ नहीं है। उसमें पुष्टिमार्ग के दाशंनिक सिद्धान्त 
प्रासंगिक रूप से मिलते हैं। परन्तु उसके निर्माण में पुष्टि-मार्ग के धार्मिक 
सिद्धान्तों और नित्य तथा नैमित्तिक-क्रिया कलापों ने ही प्रधान भांग लिया 
है । सम्पूर्ण सूरसागर से पुष्टि-मार्ग की पुष्टि ही हुई है। वल्लभाचाय्य ने 
जिस ओर इगित किया था, सूरदास उसी ओर बढ़े और यद्यपि उन्हें 
चित्र का सारा रंग स्वयं ही भरना पड़ा परन्तु उसकी रूपरेखा उन्हें 
महाप्रभु के इन शब्दों से मिली जिन्हें हम पहले भी दूसरे प्रसंग में 
उद्धत कर चुके हैं। षोड़श पंथ में महा प्रभु लिखते हैँ--जो दुख यशोदा 
ननन्‍्दादिकों एवं ग्ोपीजनों को गोकुल में हुआ, वह दुख मुझे कब 
होगा ? गोकुल में गोपी जनों एवं समी जन वासियों को जो भली 
भाँति सुख हुआ वह सुख भगवान मुझे कब देंगे। उद्धव के आ्ाने 
पर वृन्दावन और गोकुल में जैसे महान उत्सव हुआ था क्‍या 
वैसा मेरे मन में कमी होगा*। सूरदास ने इस सुख-दुःख् को अपने 
मन में इतना प्रत्यक्ष किया कि उनका काव्य इतना सजीव और सफल 
होगया | उन्होंने यशोदा-नन्‍्दादि के दुःख और गोपी गोप-जनों के सुख 
का अपनी आत्मा में अनुमव किया और उनके कवि-हृदय ने अलंकारों 
और काब्य-गुणों से सजाकर उसे छूुंदों में प्रकाशित किया। दूर जिस 
असंग का वर्णन करते हैँ वे उसी में रंग जाते हैं वे एक साथ यशोदा- 
नंद, गोपी-गोप और जज बासी सभी हैं। इसी कारण उनका काव्य 
इतना सफल हुआ है। 

पुष्टि-मार्ग के नित्य-कर्म ( कृष्ण का दैनिक कार्यक्रम ) ओर नैमित्तिक 
कीत॑न (हिंडोला, चाचर, फाग और बसन्‍्त ) ने दूरसागर के दशम 
स्कथ को बृहदाकार बनाने में सहायता दी है। भागवत की मूल कथा 
को जहाँ एक ओर सूरदास की सौन्दर्य-प्रियता और लौला-मक्ति ने 
आगे बढ़ाया, वहाँ दूसरी ओर उन्हीं नित्य और नैमित्तिक कामों ने 
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उसकी वृद्धि की एवं रस और भाव-परिपाक के श्रनेक सुन्दर स्थल 
उपस्थित किये | बहुत सम्भव है सूरसागर का मूल कथा-भाग भागवत 
के आधार पर पहले रच लिया गया हो और बाद में दुरदास ने जो सहसों 
पद भ्रीनाथ जी और नवनीत-प्रिया जी के समक्ष कीर्तन के रूप में गाए. 
उनको प्रसंगानुसार छाँट कर मूल-कथा में स्थान-स्थान पर जोड़ दिया गया 
हो। नित्य कार्य्यों ने सूरसागर का कहाँ तक प्रमावित किया है यह एक 
इसी बात से स्पष्ट हो जाता है कि सम्प्रदाय की श्रीकृष्ण के भोग-समपंण 
की प्रया ने कितने ही ऐसे पदों की सृष्टि करवाई है, जिनमें षट्‌-रस व्यंजनों 
की नामावली के अतिरिक्त कुछ भी नहीं परन्तु नित्य कम में भोज्य 
सामग्री का स्थान दोने के कारण सूरदास ने उसे भी छुंद-बढ 
कर दिया है। 


११ 
सूरसागर का रहस्यवादी पक्ष 


सूरसागर के कुछ पद सगुण-रहस्यवाद के सुन्दर उदाहरण हैं। 
रहस्यवाद भक्त की आ्रात्मा की सबसे ऊँची उड़ान है जब वह परमात्मा 
की ओर अग्रसर होता हुआ उसके अत्यंत निकट पहुँच जाता है। 


यों तो भगवान कीं सारी लीला ही रहस्यात्मक है। सांत का अनंत 
का श्रनुभव--यदह अचरज की बात है ही। जिस भगवद्‌ कृपा ( अनुग्रह 
या पुष्टि ) के द्वारा यह अचरज सत्य हो जाता है वह स्वयं कम रहस्य 
की वस्तु नहीं। इसीलिए, सूरदास ने अनेक पदों में भगवान की लीला 
और उनकी अनुकम्पा के प्रति आश्चय प्रगट किया है* । 

परन्तु यहाँ हमारा तात्पय उन पदों में से है जिनमें भक्त की श्रात्मा 
भगवतू-वियोग के दुख से कातर होकर एक अलौकिक, अकल्पित रहस्य 
लोक की सृष्टि की है | निगण-संतों का रहस्यवाद मूत-चित्रों की 
उपेक्षा करता है परन्तु भक्त सूरदास के रहस्यवादी पदों में मी मूत्तें-चित्र 
स्पष्ट रूप से आते हैं | पं० रामचन्द्र शुक्र के शब्दों में उनमें रहस्यमयी 
“ अ्व्यक्तता या धुंघलापनरे ? नहीं है। इस प्रकार के रहस्यवाद के 
हमने “ सगुण रहस्यवाद ” का नाम दिया है। वह नाम-रूप और 
गुणों का सहारा लेकर मात्र रूप गुण का अतिक्रमण करने की चेष्टा 





१. निगस से अगम कृपा भारी । 

अविगति गति कछ्ु कह्तत न आये | 

ज्यों गूंगे मोठे फक्ष को रस अन्तरगतत ही भावे | 
२. अमरंगीत सार ए० ६२ । 
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करता है) संतों के रहस्थवाद की तरह एकदम इनका तिरस्कार 
नहीं कर देता। 

इन सगुण-रहस्यवाद के पदों में सूरदास ने अन्योक्ति पद्धति का 
प्रयोग किया है और रूपक के सहारे नकारात्मक चित्र के स्पष्ट करने 
की चेष्ठ की है। एक आदशं-रहस्यमय लोक की कल्पना करते हुए 
सूरदास लिखते हैं-- 

चकई री ! चलि चरन सरोवर जहाँ न मिलन वियोग | 
निसिदिन राम राम की वर्षा, भय रुज नहिं दुख सोग | 
जहाँ सनक से मीन, हंस शिव, मुनि जन-रन-रवि्प्रभा प्रकोस | 
प्रफलित कमल निमिष नहिं ससि डर गंजत निगम सुवास ॥ 
जेहि सर सुमग मुक्ति मुक्ता फल सुकृत अम्मृत रस पीजै। 

सो सर छांड़ि कुबुद्धि विहंगम | इहों कहाँ रहि कीजै॥$ 

इस प्रसिद्ध पद में एक परोक्ष जगत की घंघली-सी भलक दिखलाई 
गई है। 

कबीर के इसी तरह के पद को सामने रखने से सूरदास के पद की 
व्यंजना और साहित्यिकता स्पष्ट हो जायगी | कबीर का पद इस प्रकार है- 

इंता प्यारे | सरवर तजि कहँ जाय ? 

जेहि सरबर विच भोती चुनते बड़ विधि केलि कराय ॥ 

सूख ताल पुरइनि जल छोड़े कमल गयो कुम्हिलाय । 

कह कबीर जो अ्त्रकी बिछुरै बहुरि मिलि कब आय ॥| 
वास्तव में इस प्रकार के पद अनेक संतों और भक्तों ने कहे हैं उनकी 
रूढ़ि सी चलती जान पड़ती है। परन्तु कबीर और युरदास के पदों में 
विषय और पद्धति में साम्य होते हुए भी अन्तर है। रूपक के प्रयोग 
से सूरदास ने अपने रहस्यलोक को अधिक मूत॑, भावमय सुन्दर और 
सरस बना दिया है | 
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सूरदास ने अपनी रहस्यात्मक-अन्योक्तियों में चकई, सखि, मुज्जी 
आऔर छुवे को सबोधन किया है। ये सब आत्मा के प्रतीक हैं। यह बात 
समझ लेने से इन पदों की व्यंजना स्पष्ट हो जाती है और हम ।उच्बतम 
रहस्यमयता का अनुभव करने लगते हैं। चकई वाला पद उद्धृत किया 
गया है अन्य पद इस प्रकार हैं। 


१3. चलि सखि तिहि सरोवर जाहिं। 
जिंहि सरोवर कमल कमला रवि कहीं विकसाहिं || 
हंस उज्ज्वल पंख निर्मल अंक मिलि मिलि न्हाहिं। 
मुक्ति मुक्ता अंबु के फल तिन्हें चुनि चुनि खाहिं।॥ 
अतिहि मगन महा मधुर रस रसन मध्य समाहिं। 
प्म॒ वास सुगंध शीतल लेत पाप नसाहिं॥ 
सदा प्रफुलित रहे जल बिनु निमिष नहीं कुम्हिलाहिं | 
देखि नीर जो छिलछिलो अति सममभु कछु मन माहिं ॥ 
सघन गुंजत बैठि उन पर भौर हैं विरमाहिं। 
दूर क्‍यों लहि चलो उड़ि तहाँ बहुरि उड्डिबो नाहिं॥* 

२. भद्जी री भजि चरण कमल पद जहे नाहिं निशि को त्रास | 
जहाँ विधि भानु समान प्रभा नख सो वारिज सुख रास | 
बिहिं किंजल्‍्क भक्ति नव लक्षण' याम शान रस एक। 
निगम सनक शुक नारद शारद मुनिगन भ्रद्ध अनेक | 
शिव विरचि खंजन मन रंजन छिन छिन करन प्रवेश | 
अखिल कोश तहाँ वसत सुकृत जन प्रगटत श्याम दिनेश | 
सुनु मघुकरी मरम तजि निर्भय राजिव रवि की आश | 
सूरज प्रेम सिंधु में प्रफुलि तप्त चलि करे निवास |* 
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३ सुबा चलि तो वन को रस पीजै । 
जा बन राम नाम रस अमृत अ्रवण पात्र भरि लीजै | 
को तेरो सुव पिताहू काको घरनी घर को तेरो। 
काम कराल श्वान को भोजन हू कहै मेरो मेरो। 
बड़ी वाराणसी मुक्ति क्षेत्र हे चलि तोको दिखराकेँ। 
सूरदास साधुन की सगति बड़ो भाग्य जो पाऊँ।*१ 

इन सब रहत्यवादी पदों का विश्लेषण करने से इतनी बातें स्पष्ट 
होती हैं। 

(१) सरस भावुक-दृदय कवि होने के कारण सूर की कल्पना 
कबीर आदि सतों के समान अधिक ' नकारात्मक ? नहीं हो पाई है। 
परन्तु सूरदास ने कहों क्या है इसी बात को स्पष्ट करके सगुण रहस्यमय 
लोक की सृष्टि की है | 

(२) रूपक के प्रयोग से चित्र स्पष्ट उतर सका है। इन पदों में 
उन्होंने सरोवर और वाराणसी की दो उपमाओं का प्रयोग किया है और 
अनके द्वारा यदि रूपक नहीं तो कुछ २ उसी-जैसे श्रलकार की सृष्टि की है। 

(३) मिन्न-मिन्न वस्तुओं ( मुद्धी मथुकर, शुक, सखी और चकई ) 
को एक ही वस्तु ( आत्मा ) का प्रतीक बनाने के कारण विनय की 
अलौकिकता स्पष्ट हो जाती है । 

(४ ) कवि ने सामान्य द्वारा असामान्य की व्यंजना फी है और 
असामान्य गुणों को प्रत्यक्ष करने के लिये यातों ' नकारात्मक ? पद्धति 


फा प्रयोग किया है अथवा सामान्य वस्तु को ही कोई विशेष गुण 
प्रदान कर दिया है। 
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१२ 
सुर का प्रकृति-वर्णन 


सुरदास के काव्य-नायक भीकृषण हें ओर ब्जभूमि उनका रंगस्थल 

है। कृष्ण का जन्म, तदनंतर विकास, इसी ब्रजभूमि में हुआ । भथुरा 
जाने से पहिले की सारी बाल किशार लीलाएँ ब्रत्न मे ही हुईं। अतएव 
कृष्ण से संवरधित होने से भक्त धूरदास का ब्रजभू मे और उसकी प्रकृति 
से प्रेम होना आवश्यक था। यह सच है कि कृष्ण मथुरा चले गए। 
उन्होंने द्वसका बमाई और हस्तिनापुर, कु«क्षेत्र आदि श्रनेक स्थानों की 
रज को अपने चरण चिन्हों से अकित किया परन्तु सूरदास के कृष्ण 
का संबंध केवल गोकुल (ब्रत् ) तक ही है उन्हें कृष्ण के तवदण और 
प्रौढ़ जीवन के प्रति श्रनुगग नहीं श्रतः उनके लिए कृष्ण की लोलाभूमि 
ब्रज मान्र है | ब्रज के प्रते सूरदास का प्रम इन पदों से प्रगट होता है :-- 

कहाँ सुख ब्रत्ञ की सौं ससार | 

कहाँ सुखद बशी वट यधघुना यह मन सदा विचार ॥ 

कहाँ बनधाम कहाँ राधा संग कहाँ संग अज वाम। 

कहाँ रस रास बीच अतर सुख कहाँ नारि तनु ताप ॥ 

कहाँ लता तर तर श्रति भूलनि कुंज कुंज बन धाम । 

कहाँ विरह सुख बिनु गोपिन सग सूरश्याम मम काम ॥ 
अथवा--- 

सेहि बसिए ब्रज की बीथिन । 

साधुनि के पनवारे चुनि चुनि उदरजु भरिए सीतनि ॥ 

पैड़े में के बमन बीनि तन छाया परम पुनीतनि। 

कुंज़ कुंज तर लोटि लोटि रचि रज लागों रंगी तनि॥ 
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निस दिन निरस्त यलोदा नदन और जमुना जल पीतनि | 
: दरसन सूट होत तन पावत्र दरसन मिलत श्रमीतनि ॥ 


हिन्दी काव्य में प्रकृति का पहला विशद चर्णन सूर-काव्य में मिलता 
है | उसके कई कारण हैं! एक भोकृषणु की जीव्रन-लोला का सबंध 
एक ऐसे स्थान से लगा हुआ यथाजो प्राकृतिक विभूतियों से पूण है। 
कृष्ण गोपालक जाति के बालक हैं; वे अद्दीर बालक बालिकाश्नों में 
बढते हैं| भो-चारण के लिये यमुना वठ पर जाते हैं ; गोप बालिकाओं 
से उनका प्रेम प्रसंग चलता है। यह प्रेम-लीला किसी शाज्ञ प्रासाद के 
निजन-थाइुण भें नहीं चलती | ब्रज॒ की प्रकृति का विस्तृत खुला प्राज्ञण 
इसके लिए ज़ाली पड़ा है | उसमें यमुना-तट के करोल कृत, कदम्ब्र और 
तमाल के वृक्ष हैं, वीयिक्रा में सघन मघुवन है। प्रकृति राधा कृष्ण की 
प्रेम लीला में करितनो सहायक होतो हे यह बात युगल जोड़ी के प्रेम के 
विकास का अध्ययन करने से स्पष्ट हो जाती है।इस लीला क्षेत्र में 
कृष्ण भी लीला के साथ ताथ प्रकृति की जो लीला चला करती है उसे 
छोड़ कर कोई भी कवि कृ'णु काव्य की चर्चा नहीं कर सकता था। इसी 
लिए दुरदास को अपने नायक कृष्ण के जीवन के साथ यमुना कदम्ध 
कुंज तु परिवर्तन, दावानल और न जाने प्रकृति के कितने अंए गूँय 
देने पड़े | 


दूघरे, चूरदास का जीवन स्वयम्‌ प्रकृति के निकट था। उनका 
अधिकाश जीवन यमुना के तट पर और ब्रज भूमि में ही ब्रीता। उन्होंने 
ब्रव की सारी भूमि से निकठतम परिचय प्राप्त किया और स्वमावतः वह 
उनके काव्य का विषय बन गया | 

तीसरे, वल्‍्लभाचार्य्य ने ब्रजभूमि की महत्ता स्थापित कर ही दी थी। 
उन्होंने ध्रोनाथ को स्थापना के लिए वही स्थान चुना था। लीला- 
नायक कृष्ण का जन्म-स्थान होने के सिवाय बह पुष्टि-मार्गी भक्तों की 
इष्ट देव-मूर्ति का निवास स्थान मी था। 


(६ २१२ ) 


इन सब कारणों ने सूर को ज्ज-प्रकृति को अपने काव्य में महत्वपूर्ण 
स्थान देने के लिए बाधित किया। वास्तव में दर-काव्य प्रकृति में ढबा 
हुआ है | कृष्ण का विकास जैसे त्रज की प्रकृति में होता है उसी प्रकार 
सूर-साहित्य का विकास भी बन श्रकृति की छाया मे ही होता है। ब्रज 
की प्रकृति ने उन्हें केबल उपमाश्रों और उत्प्रेज्ञाओं के लिए ही सामग्री 
नहीं दी है, वह उनके काव्य के केन्द्र में प्रतिष्ठित हुईं है । 

किन्तु सूरदास ने जिस ब्रज को देखा है उसके दो पहलू हैं। जब 
तक सूरदास के दृष्टिकोण को हम समझ नहीं लेंगे तब तक हम 
तरदास के प्रकृति व्शंन का सच्चा महत्व नहीं अहण कर सकते। 
तूरदास का ब्रज जहाँ एक ओर हमारे लोक का वह प्रात है जहाँ जमुना, 
दूंदावन, गोवर्धन, मघुवन, करील-कुंज आदि की सत्य सत्ता है वहाँ दूसरी 
ओर वह हमारे लोक का नहीं भी है। वह लोकोत्तर है। कवि ने उसे 
स्पष्ट ही नित्य कहा हे । वहाँ कुंज, हिंडोर, समीर सभी नित्य हैं। वहां 


१. नित्य रूप दूंदावन धाम | 
अं > >्र > 
नित्य कुज सुस्त नित्य हिंडोर । 
नित्यदि प्रिविधि समौर झकोर । 
सदा चसत रहत जहाँ बास। 
सदा इवं जहाँ नहिं उदास । 
कोटिक कौरा सदा तक्रोर । 
सदा रूप सनन्‍्मथ चित घोर ॥ 

' विविध सुमन बन फुलते डार। 
उन्सतत भधुकर अमर अपार ॥। 
नव पज्चव वन शोसा एक। 
विहरत इरि संग सखी अनेक || 
कुह कुट्ट फोकिल्ा सुनाई। 
सुनि सुनि नारि भई हरपाई।॥ 


( रश्३े ) 


वसंत ही वरंत हैे। अलबचा, ब्रज के फूल-बन-डार, मधुकर, नव-पल्‍्लव 
और कोयल को बह नित्य विशेषण से विभूषित नहीं करता, परन्ठ इंगित 
इसी ओर है यह स्पष्ट है। दूरदास के लिए त्रज-भूमि और उसका प्रकृति- 
व्यापार अलौकिक, अनंत, और नित्य है जहाँ चितूसत्ता का लीला व्यापार 
चलता रहता है | वस्तुतः अनत की लीला-भूमि सात हो द्वी नहीं सकती | 
यह बाव सूरदास की मौलिक कल्पना हो ऐसी बात नहीं | महाग्रसू 
बल्‍्लभाचाय्य॑ ने दर्शन में जिस गोलोक की स्थापना की थी वह दृष्टि 
कोण इसी का परिणाम है। कृष्ण गोलोक-बासी हे | वह मक्तों के लिए 
अपने गोलोक की समस्त विभूतियों के साथ प्रथ्वी पर अवतार लेते हैं 
आर बह जिस ज्ज में क्रीड़ा-लीला करती हैं वह गोलोक की प्रतिच्छाया 
ही होता है। कवि ने ब्रज-धाम को नित्य बना कर इसी सिद्धान्त की 
व्यंजना की है परन्तु यह सूरदास की विशेषता है कि वह अपने प्रतीकों 
का रूप केवल कुछ दी स्थानों में खोलते हैं। सूफी-कवियों की तरह 
सदैव ही प्रतीकार्थ पुकारते हुए. नहीं चलते | इसी से उनका काव्य 
इतना सहज-सरल है । उन्होंने अपने अथ में अलौकिक नायक और 
उसकी अलौकिक लीला-भूमि का वर्णन किया है। परन्तु फिर भी 
उनका नायक और उसकी लीला-भूमि दोनों हमारे लिए, सामान्य हैं। 
कृष्ण सामान्य गोप हैं| उनकी लीला मानवी है और उनकी लीला- 
भूमि भी हमारी परिचित ब्रज-भूमि ही है| 
ब्रज मण्डल की सारी प्रकृति कृष्ण-लीला की पृष्ठ भूमि है। ब्रज- 
मंण्डल का विस्तार अधिक नहीं है।एक अलौकिक-दिव्य-चरित्र की 
लीला-भूमि होने के कारण उसमें अनंत विस्तार की व्यंजना हुई है। 
भागवत में कृष्ण की इस लीला-भूमि का वर्णन इस प्रकार है। 
दिशः प्रसेदुर्गगन॑ निमंलोहुगणोदयम्‌ | 
सही मंगलभूयिष्ठपुरग्रामत्रजाकरा ॥| 
नद्य प्रसन्नगसिला हृदा जलरुदश्रियः | 
बनराजयः ॥ 


( र१श४ ) 


यह दशवीं शताब्दी की ब्रज-भूमि का चित्रण है। सूरदास ने 'इस 
प्रकार का प्रबंधात्मक वर्यन उपस्थित नहीं किया परन्तु उनके सम्पूर्य 
काव्य के अध्ययन से ब्रतज मण्डल की यही छुदि द्वदय में उतरती है.। 
इसी आनंद भूमि और उसकी प्रसन्न प्रकृति की छाया में सूर के नायक 
ने क्रीड़ाये की हैं, सुर का श्रध्ययन करते समय हमें यह बात ध्यान में 
रखनी चाहिये। 

सूरदास ने अपने चरित्र-नायक को अलग रख कर उसकी लीला- 
भूमि का कहीं मी चित्रण नहीं किया हे। उनके काव्य में उनके पात्र 
ओर ब्रजमणइल एवं उसकी प्रकृति मिलकर एकात्म हो गए हैं। सूर 
सागर में कृष्ण की लीलाओं और गोपयों की विप्रललम्म-मावना के साथ 
साथ प्रकति के शतशः सश्लिष्ट-चित्र उप'स्थत होते हैं। इन चित्रों में 
प्रकृत के अ्रनेक रूप हमे मिलते हैं। अधिकांश रुप कोमल हैं। जिस 
अकार परुष रसों में सूर की दृत्ति नहीं रमती उसी प्रकार प्रकृति के परुष 
चित्र मी अ्रधिक नहीं दिये गये | उनकी प्रकृति मुलल कोमल और 
झानंदमय है। उसमें आनंद तत्त्व की प्रधानता इतनी ग्रधिक है कि 
शोपियों वियोगावस्‍्था में उसके श्रानंदमय रूप को सदन नहीं कर 
सकतीं। उनके उलाहना देने पर भी भधुवन के इच्ष अवश्य हीं इरे 
रहते हैं* । इससे यह स्पष्ट होता है ड्लि सूग्दास के द्वारा चित्रत की गईं 
ब्रज की प्रकृति भागवत की प्रकृति के समान ह्वी आनंदमय है। साथ ही 
वह कोमल और नित्य भी है। 

इसी आननन्‍्दमय, नित्य और प्रमज्नवदना प्रकृति में पाश्नों की छृदय- 
भावनाओं के अनुसार थोड़ा परिवर्तन होता रहता है। श्याम के वियोग 
में गोपियों को उसके सुन्दर फूल अगारे जैसे लगते हैं, उसमे इन्द्र के 





१३ मधुचन तुप्र कत रहत हरे । 


२ वे जो देखे राते राते फूक्तन फूज्ते डार । 
हरि विज्वु फूल करो सी लागति करि झरि परत अंगार | 


( २१४ ) 


भेजे हुये बादल प्रलय की वर्षा करते हैं और दावानल “ भरकराता ! 
हुआ आता है परन्तु इन सभी परिवर्तनों के पीछे ब्रज की प्रकृति अपरि- 
वर्तनश ल है यह इस बात से स्पष्ट हो जाता है कि सूरदास उसके आनंद 
मय कोमलरूप को ही नित्य मानते हैं | ऐसा लगता है जैसे ब्रज की प्रकृति 
के मूलतः आनंदमय रूप मे कुछ समय के लिए बिकार आ गया हो। 
आनदमय की लीला भूसि और उसकी प्रकृत्त वोज रूप से निरतर आनंद- 
मय है | 
ब्रज की प्रकृति की सबसे बड़ी महत्ता हे कि उसकी गोद में एक 
अलौकिक चरित्र पल कर बड़ा हुआ हे ओर उसी की श्रंचल छाया में 
उसने क्रीड़ा की है। कृष्ण लीला का भक्त इस बात को जानता है और 
इसीलिये वह कहता है-- 
दुल॑भ जन्म, दुर्लम बूं#" न दुलंम प्रेम तरग*१ 
यह केवल इसलिये कि वह इन्दावन की सत्ता को कृष्ण से अलग 
सत्ताघारी नहीं समझता। एक तो वह कण की लीला भूमि हे, दूसरे 
उसने कृष्ण के विकास में यथेष्ठ भाग लिया है। 
कृष्ण के जन्म और तदनंतर उनकी लीला में साथ देने के कारण 
अस्पष्ट रूप से ब्रज की प्रकृति का थोडा अपना व्यक्तित्व भी विकसित होगया 
है | कृष्ण के जन्म लेते ही हम उसे उनकी लीला में साथ देने के लिये 
तत्पर पाते हैं। रात अधिक अंधेरी हो जाती है, ब्रिजली चमकने लगती 
है तथा भयकर बर्षा होने लगती हैरे जो वसुदेव को कृष्ण को गोकुल 
पहुँचाने में सहायता देती है। प्रकृति की सहकारिता का दूमरा दर्शन हमें 
3. गोपियों को कक्ति हू... 
हम न भई' बृंदावन रेजु । 
कह चरणन हक नंद नदुन नित प्रति चारत घेनु । 
धन्प परम ये जुम॒ वचन बालक वच्छु अरु 
२ निसि ऑंधेरी बीक्ष चमके सघन वरपे मिशेक जे 


( २१६ ) 


राधा माधव के प्रेम-प्रसंग में मिलता है। घटायें पिर रही थीं, बिजली 
चमक रही थी | नंद को डर हुआ । उन्होंने राघा को बुलाकर कहा ' श्याम 
को घर ले जा [' उसी दिन वर्षा-झड़ी में श्याम-श्यामा फे द्वदय में प्रेम 
का अंकुर उत्पन्न होता है-- 

गयन गरजि घहराइ जुरी घटा कारी। 

पवन कककोर चपला चमकि चहेूँ ओर 

सबने तन चिते नंद डरत भारी॥ 

कह्मो दृषभानु को कुवरि सो बोलि के 

राधिका कान्द्र घर लिये जा री। 

दोऊ घर जाहु संग नम भयो 

श्याम रंग केंवर गद्यो बृषभान वारी॥ 

गये वन ओर नवल नंद किशोर 

नवल॒ राधा नये कंज भारी। 

अंग पुलकित भये मंदन तिन तन 

जपे सूर प्रभु श्याम श्याम विद्दारी ॥ 

इसके बाद तो ऐसे अनेक अवसर आते हैं जब ब्रज के लता, कुंज 

और उसकी ऋतुय राधा कृष्ण के मिलने का साधन उपस्थित करती हैं। 
कृष्ण-लौला का अधिक भाग गोकुल आम से बाहर कालिन्दी के तठ पर 
बसे हुये लता-कुंजों में होता है | संयोग-शज्ञार के अवसर पर प्रकृति राधा- 
भाधव के श्रानंद में उृद्धि करती है | ऋतुओं के परिवर्तन के साथ लीला 
प्रसंग का भी परिवर्तन हो जाता है* । ऐसा जान पड़ता है जैसे कृष्ण की 
लीला प्रकृति पर ही आश्रित हो | वसंत ऋतु आने पर लीला इस प्रकार 
चलती है--- 





नी इस 


4. जैसिय शरद चौंदनी निर्मत्त तैसोइ रास रंग उपजायो। 
सैसिय कनक वरन सय संदरि यह शोभा पर मन ल्लक्षचायो | 
तैसी हंस सुता पविश्न तट तैसेइ करपबवृद सुखदायों। 


( २१७ ) 


सुन्दर संग ललना विहरी, वसनन्‍्त सरस ऋतु आयी। 
लै लै छुरी कवर राधिका, कमल नयन पर घायी। 
द्वादस बन रतनारे देखियत, चह/ुँ दिसि टेंस्‌ फूले। 
बौरे ओअंबुबा और द्रुम बेली, मघुकर परिमल भूले । 
सरिता सीतल बहत मंद गति, रवि उत्तर दिसि आयो | 
प्रेम उमंग कोकिला बोली विरहिन विरह जगाओ | 
ताल मृद्ंग, बीन बाँसुरि, डफ, गावत मधघुरी बानी। 
देत परस्पर गारि मुदित है, तरुनी बाल सयानी | 
उसी लीला का शरद-ऋठ के ग्रागमन पर यह रूप हो जाता है-- 


शारद निशि देखि हरि हरषि पायो | 


विपिन वृन्दावन सुमग फूले सुमन रास रझचि श्याम के मनहिं आयो | 
परम उज्ज्वल रैनि छिटकि रही भूमि पर सद्य फल तसन प्रति लटकि लागे। 
तैसोइ परम रमणीक यमुना पुलिन जिविधि बंहे पवन आनंद जागे। 
राधिका रमन वन भवन सुख देखिके अघर धरि बेनु सुललित बजाई | 
नाम ले लै सकल गोप कन्यान के सवन के अवन वह ध्वनि सुनाई | 


इस प्रकार इम देखते हैं प्रत्येक ऋठ में कृष्ण-लीला और प्रकृति मे 
विशेष सामजस्थ उपस्थित हो जाता है। सूरदास के लीला-नायक और 
उनकी लीला को प्रकृति की प्ृष्ठउ-भूमि से अलग करके देखना कठिन है। 
भागवत में यह बात नहीं | वहाँ लीला और प्रकृति में इतना संबंध 
स्थापित नहीं किया गया है। भागवत में प्रकृति का अपना कोई व्यक्तित्व 
नहीं है। उसका प्रयोग केवल दो अ्र्थों में हुआ है। या तो उसका सबंध 
कृष्ण-भक्ति से जोड़ा गया है अथवा नीति और दर्शन-शान के कुछ 
सिद्धान्तों से । प्रत्येक स्थान पर जहाँ प्रकृति का कुछ परिचय मिलता है, 
मागवतकार उपदेशक बनना नहीं भूला है। वस्तुतः सूरसागर का वह 
अग जिसमें प्रकृति का चित्रण हुआ्रा है पूर्णतः मौलिक है। सूरदास का 
प्रयोजन कृष्ण की लीला-भूमि और उसकी प्रकृति का वर्णान है। उन्हें 


( शश्द ) 


नीति औ्रौर दर्शन से थोडा भी लगाव नहीं | उन्होंने प्रकृति के सश्लिष्ड- 
चित्रों को नीति और दर्शन के आघात से खरिडित नहीं किया है। सूर 
का हृदय प्रकृति की ओर नैसमिंक रूप से जाता है उन्हें दर्शन. नीति 
और धर्म के माध्यम को आवश्यकता नहीं। सूर की राधा और यशोदा 
की तरह सूर की प्रकृति भी सय्रोग में प्रणंतः संयोग और वियोग में 
पूर्शंत। वियोग का अनुमब करती है ।सच तो यह है कि बियोग में 
उसका रूप अधिक निखर जाता है क्योंकि तब्र वह हमारे दछृदय के अधिक 
निकट आ जाती है | ब्रज की प्रकृति गोपियों के हृदय का दर्पण है। कृष्ण 
की उपस्थिति और अनुपस्थिति का प्रमाव जिम्त प्रकार गोपियों पर पड़ता 
है उसी प्रकार बज की प्रकृति पर भी। सूर की संयोग लीलाये प्रकृति के 
इतनी निकट हुई हैं कि यदि ऐसा न होता तो हमें श्राशइचर्य होता | हसके 
साथ दी ब्रन्न की प्रकृत श्रत्यन्त भाव प्रवण है। जहाँ कृष्ण के वियोग 
में उसकी यह दशा थी- 

नाचत नहीं मोर ता दिन ते बोले न वर्षों काल | 

मृग दूबरे तुम्हारे दरश बबनु सुनत न वेणु रसाल । 

बुन्दावन हरत्यों होत न भावत देखो श्याम तमाल । 


वहाँ कृष्ण का संदेश पाते ही -- 
फूले व्याल दुरे ते प्रगटठे पवन पेट भरि खायो। 
फूचो यश मूचों को वरणन तेहु तौ सब विसयायो ॥ 
निकसि कंदरा हू ते केहरि शिर पर पूछ हिलायो। 
गहवर ते गजराज आह अंग ही सर्व गये बढायों | 
ऊँचे वेसि ब्रिहंग्म भामै शुक्र वनराइ कहायो। 
किलकि किलकि कुल सहित आपने कोकिल मगल गायो || 


सर ने प्रकृति के कोमल अंगों का ही चित्रण विशेष रूप से किया 
है| जहाँ वे कृष्ण की स्योग लीला का प्रसग लिखते हैं, वहाँ वे प्रकृति 
को लीला की भूमि के रूप में देखते हैं। उस समय ऐसा जान पड़ता है 


( शश६ ) 


जैसे पे स्वयं उस लीला में भाग ले रदे हों और प्रकृति का ऐड्वर्य और 
कौतुक का खेल उनके सामने ही चल रहा हो | परन्तु जब कृष्ण मथुरा 
चले नाते हैं सूर प्रकृति को चित्रित करने का अपना इश्टिकोण बदल देते 
हैं। वे गोपियों को अपना माध्यम बना लेते हैं और उन्हीं की श्राँखों से 
देखकर प्रकृति का चित्रण करते हैं-- 

न्रजते दे ऋतु पैन गहं। 

ओऔषस अरु पावस प्रवीन हरि तुम विनु अ्रधिक भहं। 

उरध उसास समीर नयन घन सब्र जल जोग जुरै। 

वरषि प्रगट कीन्ददे दुर दादुर हुते जुदूर छुरे। 
वथा-- 

पिक चातक वन बसन न पावहिं वायस वलिहि न खात | 


विग्र॒लंस के उद्दीपन के लिए, उन्होंने प्रकृति का चित्रण नहीं क्रिया 
यद्यपि सयोग-शद्धार के उद्दीपन के लिये उन्होंने सारी सयोग-लीलाओं 
में प्रकृति को महत्वपूर्ण स्थान दिया है| विप्रलंभ में सूर की प्रकृति 
गोपियों की तरह ही क्षण, हीन और व्याकुल है। वह रूप रग दिखाकर 
गोपियों के विरह को बढ़ाती नहीं | हे 

अब्र तक हम यह देख चुके हैं कि सूरदास के प्रकृति-वर्णन के चित्र 
अधिकतर कोमल हैं | सूर की प्रकृति ध्वयम्‌ कोमलता और सुन्दरता-प्रिय 
है। उनके चरित्र नायक की लीला का स्वरूप कोमल एवं सुन्दर होने के 
कारण उनकी वीयिका भी इसी प्रकार की हो सकती थी परन्तु सूरदास 
ने अनेक स्थलों पर प्रकृति के ककोर और भयानक चित्र भी उपस्थित 
किये हैं, उनमें वे पूर्णतः सफल भी हुये हैं। प्रकृति का इस प्रकार का 
चित्रण केवल प्रसंग वश हुआ है और उससे परोक्ष मे कृष्ण के शाक्ति 
और शौर्य की व्यंजना होती है | गोवर्धन की पूजा से अप्रसन्न होकर इन्द्र 
ने मेघों को बुलाकर ब्रज को इवाने की आशा दौ। उस समय घूरदास 
ने मेघों की भयानक प्रकृति का वर्णन इस प्रकार किया है-. 


( २२० ) 


मेघदल प्रवल बृत्न लोग देखें | 
चकित जहेँ तहँ मये निरखि बादर नए; ग्वाल गोपाल डरि गगन पेखें | 
ऐसे बादर सजल करत अति महावल चलत घहरात करि अंधकाला | 
चकृत भये नंद सब्॒ महरि चकृत नर नारि हरि करत ख्याला। 
घटा धनघोर घहरात अररात दररात सररात ब्रज लोग डरपैं। 
तड़ित श्राधात तररात उतपात सुनि नर नारि सकुचि तन प्राण श्ररपें | 
इस चित्र में एक ओर ब्रजवासियों के भयाकुल मनोभावों के द्वारा 
मेघों की भयंकरता की ध्यंजना की गई हैं और दूसरी ओर श्रुत्यानुप्रास 
और दी स्वर की पुनराति द्वारा भी यही बात प्रगठ की गई है। 
चूज पर बरसते हुये प्रलय मेघों का वर्णन सूरदास ने इस प्रकार 
किया है--- 
बादर घुमड़ि घुमड़ि आये जज पर वरषत कारे धूमरे घटा श्रति ही जल | 
चपला श्रति चमचमाति ब्रज जन सब डरडरात टेरत शिशु पिता 
मात ब्रज गलबल | 
गजंत ध्वनि प्रलम काल गोकुल भयो अधकार चकृत मये ग्वाल बाल 
घहटरत नम करत चहल । 
अथवा -- 
गिरि पर बरषन झाये बादर | 
मेघब्तं जलवत॑ सैनि सभि आये ले ले आदर । 
सलिल अखण्ड धार घर टूट कियो इन्द्र मन सादर | 
मेघ परस्पर इहे कहत हैं घोह करहु जज खादर | 
देखि देखि डरपत त्रजवासी श्रतिहिं भये मन कादर | 
यहे कहत ब्रज कौन उबारै सुरपतति किये निरादर | 
तुलसीदास ने “घन घमड गरजत नम घोरा * वाली पक्ति में जिस 
कलापूर्ण ढंग से वर्षा की भयंकरता स्पष्ट की थी सूरदास उस कला से 
अपरिचित नहीं ये। उन्होंने अनुप्रास, कर्ण कठोर शब्दों और दीर्षाइत्ति 


( २२१ ) 


वाल्ते छुंदों के प्रयोग के द्वारा प्रलय-वर्षा का चित्र सफलता से अंकित 
किया है । 
घटा आई गरजि युवति लई मन लरजि बीजु चमकृति तरजि डरन गाता | 
और कोऊ नहीं तुम त्रिभमुबनन घनी विकल हो के कहीं तुमहिं नाता। 
इसी प्रकार दावानल के प्रसग में सूरदास ने एक बार फिर प्रकृति के: 
कढोर अग का चित्रण किया है-- 
जज के लोग उठे अरकुलाइ। 
ज्याला देखि अकाश बराबरि दशहेँ दिशा कहेँ पारि न पाइ || 
भरहरात बन पात गिरत तर धरणी तरकि तड़ाकि सुनाइ। 
जल व्षत गिरिवर तर थाचे अब केसे गिरि होत सहाइ || 
लठकि जात जर जर द्रुम बेलि पथ्कत बॉस कॉस कुश ताल | 
उचठत फर अंगार गगन लो सूर निरखि ज्रज जन बेहाल ॥ 
सूरसागर स्कद्‌ १० पद दण० 
महरात भहरात दावानल आयो | 
घेरि चहुँ ओर करि शोर अदोर वन घराण आकाश चहुँ पास छायो || 
बरत वन बाँस घरदरत कुश कास फटि चटकि लट लटकि ट्रुमन वायो | 
अति अगिनि कर भार धृंधकार करि उचटि अंगार मंमार छायो | 
वरत बन पात भदरात ऋकहरात अररात तर महा धरणी गिरायो। 
पद ६८२ 
सूरदास का काव्य शास्॑र का अधिक सहारा नहीं ल्ेता। उन्होंने 
इस विषय में भागवत का सहारा भी नहीं लिया है | 
प्रक्ृति-संबंधी. उन्होंने अपने चारों ओर की इज-प्रकृति को देखा 
उपमाए._ है और उसका सूक्म अध्ययन किया है| इस अ्नुमव 
के सहारे वे अपनी उपमाओं और उद्मक्षाओं को 


अत्यन्त सजीव बना सके ह। उनके इन काबव्यागों में प्रकृति को सहत्व 
पूर्ण स्थान मिला है। 


( शर१२ ) 


पर की उपमाओों का एकदम सामान्य होना उनकी विशेषता है |- 
उन्होंने ब्रज की नित्य प्रते की प्रचलित वस्तुओं ओर प्राकृतिक प्रसंगों को 
इमारे सामने इस प्रकार रख दिया है कि हमें आश्चय होता हे। इन 
उपमाओं में परवर्ती “शज्ञारिक कवियों की उपमाओं की माँति नागरिकता 
भे नहीं | श्राम्य जीवन का जितना प्रयोग सूर के काव्य में हुआ है उतना 
और कहीं नहीं हुआ । इससे साधारण और नित्य परिचित उतद्पेत्ा कहाँ 
हो सकती है-- 
मिलि नाचत करत कलोल छिरकत हरद दही । 
मानों वर्षत भादों मास नदी घृत दूध बही। 


१३ 
सूए-साहित्य की कुछ भन्य ज्ञातव्य बातें 


सूग्सागर तथा भागवत की ठुलना करने से यह बात बहुत स्पष्ट ह्दो 
जाती है कि भागवत में ही अतिप्राइत और अति 
$ सूरमागर में अति प्राकृतिक को स्थान मिल चुका है। भागवत के 
प्राकृत+ और अति कृष्ण मानवोपरि हैं। वे श्रतिप्राकृत हैं और राधा 
प्राकृतिकरे उनकी लीना सगिनि प्रकृति अथवा माया हैं वह 
भी अतिप्राकृत हैं। भागवत की कथा को ध्यान 
से पढ़ने पर पता चल्लेगा कि गोरीन्गोप और ब्रज-भूमि सभी अतिप्राकृतिक 
है। गोपी-गोप बास्तव मे भगवान की प्रकृति भ्रथवा माया के अनेक रूप 
हैं। ब्रज भूमि गोकुल की प्रतिमूति है। भागवत में जो घटनाये घटती 
हैं उनमें से कितनी ही इस लोक के लिये असम्भव हैं। उनके पीछे यही 
ध्वनि होती है कि वे करण-कारण के संबध से मुक्त हें और एक अति 
प्राकृत सत्ता के साथ उनका संबंध होने के कारण वे मूच में असम्मव 
होती हुई भी प्राकृतिक है । 
सूरमागर भी इस प्रकार की घटनाओं से भरा पडा है। उसके कृष्ण 
भी मानवोपरि हैं | वह पूर्ण ब्क्ष हैं जो लीला मात्र के लिए. पृथ्वी पर अवतीर्य 
हुये हैं । इसीनिये उनके संबंध में ऐसी अनेक बातों का घटना असम्मव 
नहीं है जो अति प्राकृतिक हों। उनसे एक लाभ भी होता है। अश्रति 
प्राकृतिक घटना का सर्वंध चरित्र से जुड़ जाने पर उसकी अलौकिकता 
स्पष्ट रूप से व्यजित हो जाती है | उसका दैविक रूप भक्त को ग्राह्म होने 
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लगता है ' स्रदास ने इस ज्षेत्र में कुछ मी नवीनता नहीं दिखाई है। 
उन्होंने कृष्ण के अलौकिक चरित्र को स्पष्ट करने वाली सभी घटनाओं 
को भागवत से जैसा का तैसा ले लिया है। यह सूरदास की विशेषता है 
कि उन्होंने मौलिक कल्पना के द्वारा मानवीय चरित्र और मानवीय 
घटनायें ही उपस्थित की। अपनी प्रतिभा के बल से अलौकिक और 
अलौकिक में इतना सामंजल्य उपस्थित कर दिया कि दोनों एक जैसी 
हो गईं । कृष्ण लीला के पाठकों को कृष्ण की मानवीय एवं अमानवीय 
लीलाओं में कुछ भेद अ्रधिक नहीं देख पड़ता । सूरदास ने उनकी मानवीय 
और लौकिक लीलाश्ं को भी अमानवीय और अ्रलौकिक लीलाओं के 
ऊँचे स्तर तक उठा दिया है। नीचे इस संबंध में कुछ अति प्राकृतिक 
स्थलों के उदाहरण दिये जायंगे | 
( $ ) बंदी गृह में कृष्ण-जन्म-संबध की आश्चय-घरना-- 
चारि मुजा जाके चार आयुध निरखिले कर ताउ । 
जो पै मन परतीत आये नंद घर ले जाउ || 
श्वान सूते पहरुगझ्रा सब नींद उपजी गेह। 
निशि अंधेरी वीजु चमकै सघन वरणै मेंह।॥ 
( २ ) देवता, किन्नर, यंधर्व श्रादि की उपस्थिति-- 
आनदे आनद बढ्यो अति | 
देवन दई दुदुमी बजाइ सुनि मथुरा प्रगटे यादवपति॥ 
( ३ ) माटी प्रसंग में-- 
देखो रे यशुमति बौरानी । 
घर-घर हाथ दिखावत डोलत गोद लिए गोपाल विनानी | 
जानत नाहिं जगत गुरु माघव यहि आये आपदा नसानी ॥ 
जाको नॉव शक्ति पुनि ताकी ताही देत मन्न पढ़ि पानी । 
अखिल ब्रह्माण्ड उदर गति जाकी ज्योति जल थलत्रहिं समानी ॥ 


(४ ) ब्रज-भूमि के संबंध में सूरदास की घारणा-- 
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नित्य धाम बूंदावन श्याम । 
नित्य रूप राधा ब्रजवाम ॥ 
नित्य रास जल नित्य विहार । 
नित्य मान खड्िताभिसार | 


इन कुछ अवतरणों के अतिरिक्त सूरदास सारे सूरसागर में इसी बात 

की व्यजना करते हैं। चादे प्रसंग असुर-वध का हो चाहे मुरली वादन का, 

यह स्पष्ट हो जाता है कि यह साधारण मनुष्य की लौकिक-लीला नहीं 

है। कष्ण की अलौकिकता दिखाने के लिये सूरदास ने कई नवीन प्रयोग 

भी किये हैं । कुछ स्थानों पर उनका नाम न लेकर उनके स्थान पर 

किसी उपमान का नाम दे देते हैं। यह उपमान प्रतीक रूप से कृष्ण 

की अ्रलौकिकता की व्यजना करता है। अनेक पदों में उन्होंने कृष्ण को 

कमल कहा है | यद्यपि इस बात का निर्देश उन्होंने नही किया कि वे इस 
प्रकार किसी रहस्य की सृष्टि कर रहे हैं। 

उठ युग में साधारण मनुष्य के जीवन का स्लोत जैसे सूख-सा गया 

था | सामान्य सस्कार उसी प्रकार होते थे जि 

३ युग का चित्नरे प्रकार आज भी होते हैं परन्तु जीवन में विज्ञास 

की मात्रा अधिक बढ़ गई थी। समाज पतनोन्मुख 

था| मनुष्य का जीवन आलिंगन, चुम्बन, परिरम्भन और निरथंक हँसी- 

खुशी में बीत जाता था | लोगों में सयम की थोड़ी भी मात्रा नहीं रही 

थी | परकीया के प्रति प्रेम का चलन समाज की जड़ को खा रहा था | 


१ चौपडि जगन सढे जुग बीतै। 
| >् >८ 
आलियन चुर्चन परिरंसन । 
नख छुत चार परस्पर हास्री | 
केतिक करुना वेत्ति जी | 


सुमन सुगंध सिचाये॥ 
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जी 
बैमव और ऐड्ड्य को प्रयट करने की मात्रा में मी इड्ि थी। आम पत्ति 
बड़े-बद़े महल बनाकर द्वार पर हाथी बॉवते थे | जन-समात्र उपासना 
ऊँ वाह्य अगों एर ऋषिक्र बल उंता. ब्रत रखता ओर तीर्थ करता। 
उपासना की पद्धति कडिन थी | लोग जप तप, संवस नियम धर्म और बत 
का कठिन मार्ग खाधने का प्रयक्ष करते थे क्नतु इस प्रकार का कठिन 
शेग उनने उबवा था। जो लोग बार्मिक् ग्रज्नत्ति के डोने थे के झूठे 
आडवर के साथ ब्राह्मण और साधुओं को सेजन करा कर अपने पुरव 
कर्म की इनि समझ लेते णे। उनके आवन में अन्यथा! भावनाओं की 
प्रधानता थी | उनके सामने कोई आदेश नहीं था | वे अपना सार समय 
दाल-विलास, चौपद और कलह में व्ता देते । 

सृर्सायर ने उस समय की ध्यमसिक परिस्थिति पर विशेष प्रकाश पड़ता 
है| उनके समय में नाथ-पंथी योगियों की परधानता रहीं होगे । श्रमर्गीत 
में इन गोपियों की कठिन साधना के सम्मुख मक्ति की सहज साथ्ना की 
जेष्ठा रपट दिग्लाई देती है। इन बोगियों की साधना का उल्लेस् भ्रमर- 
गीत में विशेषदूप से हुआ ६। इनके छाथन के अंग » आनन ध्यान 





रचदवि ततद्य निशि सो अलुर सम बहु एकादश पाये ॥ 
ठर परसन सत्र अंग पविलोकत क्रीडत सुख्व सुख जीके। 
चोज्ी चोर अलक मृषण फिरि साह्त पिच भवनीके ॥। 
नख सिख सानि सिंगार सकत जिय सुंदर बदन निहारत । 
विविधि विजास सकछ क्ोोनुक रस छु दस अंग भरि डारत | 
चौवन मद जन सद सादक सद घन सदर विध सद सारी । 
काम विधश पर नारि सन्त दुइ पंच शरद्द फिनि सारी ॥ 
पौरि पयारि मइत्त संदिर रखि राजत संस अटारी ' 
भीतर लत विचित्र विराज़त पंच दुश्नादश्म द्वारी ॥ 
इसके आगे की पंक्तियाँ भी देखिये | 


( २२७ ) 


ओर आराधना । ये मुद्रा, मस्म, विधाण, और मृग-चर्म धारण करते थे१ । 
ये योगी गोरल का नाम लेकर अलख जगाया करते थेरे | इनका कहना 
था कि सारे संसार को ब्रह्ममय देखों। ये अलख निरंजन के उपासक 
थे | इनका उपदेश इध प्रकार था। सब आसनों में पद्मासन सर्वोत्तम है| 
इस आसन पर बैठकर आँख मूद कर ध्यान करो ) उस समय तुम्दारे दृदय 
कमल में ज्योति का विकास होगा एवं तुम्हारा जीवात्मा इला, पिंगला 
और सुषुम्ना नाड़ियों में होता हुआ अ्वरंत्र तक पहुँच कर अच्युत, अविगत 
और अविनाशी ब्रह्म को प्रात कर लेगारे । 

योग के अतिरिक्त उस समय निगंण उपासना का भी प्राधान्य था। 
निर्गणोपासक ज्ञान को मुक्ति की प्राप्ति का सघन बताते थे। बेद-पुराणों 
की महत्ता श्रवश्य थी परन्तु उनके अध्ययन का लोप हो गया था। स्व 


साधारण के लिए. वे नाम मात्र ये। काशी सन्यासियों और तार्किक 
पंडितों का केंद्र था* | 


१ आसन ध्यान वाह आराधन अलि मन चित तुम ताये | 
झुद्रा भस्म विसान त्वचा संग अज युवतिन मन भाये ॥ 
२ गोरख शब्द पुकारत आरत रस रसना अनुराग । 
३ इंगज्ा पिगल्ना सुघमना सारी । 
सून्‍्यो सहज में बसी भुरारी ॥। 
ब्रह्मा भाव करि में स्व देखो। 
अल्स्त निरंजन हौ को जेखो | 
पद्मयासन इक सन चित जाओ | 
जैन मूंदि अन्तर्गत ध्यावो॥ 
हृदय कम्त्ञ में ज्योति प्रकाशी 
सो भ्रच्युत अवियत अविनाशी ॥| 
४ ऊधो तुम हो निकट के चासी | 
यह निर्यण ले तादि सुनावहु 
जे मुढ़िया बसे कासी॥ 


( रण ) 


सूर के चरित्र-चित्रण के संबंध में हम अन्यत्न लिख चुके हैं। परन्तु 

सूरदास जड़-चेतन, पशु-पक्षियों के स्वभाव के 

४ स्थसाव-चित्रण भी पारखी हैँ | उन्होंने उपमा, उत्पेत्षा, उदाहरण 

एवं रूपक आदि अलंकारों के रूप में इनके स्वभाव 

का सुन्दर चित्रण किया | सूरसागर ऐसी सामग्री से भरा पड़ा है। अतः 

इस विषय पर विशेष विवेचना की श्रावश्यकता नहीं जान पड़ती। एक 
स्थल से हम एक उदाहरण मात्र उठा लेते हैं-- 


जैसे मीन जाल मो कूद्त गने न भापु लखाई दो । 
तैसे कंस काल हूक्‍यों है ब्रज में यादवराई हो॥ 


जैसे मसिद्द च्रापु मुरू निरस्त परे कूप में दाके हा । 
तैसेहिं कंस परम अभिमानी भूल्यो राजसभा के हो ॥ 


सूरसागर में ब्रज का बड़ा सुन्दर चित्रण हुआ है। उसमे ब्रज के 
प्राकृतिक धन के चित्र तो हैं ही, वहाँ के गाहंस्थ्य 
४ नज के. जीवन का भी विस्तारपूर्ण वर्णन मिलता है। 
आचार-विधार श्रनेक गाहंस्थ्य रीति-रिवाजों और आचार-विचारों 
का परिचय हमें इस अंथ में मिलता है । यह लौकिक 
आचार अधिकतर कृष्ण की बाल लीला संबंधी पदों में मिलते हैं। मागवत' 
में इस प्रकार के आचारों के सम्बन्ध में कुछ भी नहीं लिखा गया अतः 
सूरसागर का वह भाग उनकी मौलिक कृति है। उन्होंने अपने समय 
के आचार-विचारों से जैसा परिचय प्राप्त किया वैसा उन्हें उपस्थित 
किया । जन्मोत्सव, छुठी, नामकमे, बारही, अन्नप्राशन, वर्ष-गॉठ, 
कनछेदन, गोबर्धन-पूजा आदि अनेक प्रसंग ऐसे हैं जिनमे सूरदास ने 
अपने समय के ब्रज के आचार-विचारों का चित्रण किया है। यह 
आचार-विचार पूर्णंत आम्य है। यूरदास ने बड़ी स्वाभाविकता से 
इनका वर्णन किया है। ऐसे प्रसंगों में उन्होंने मनोविशान की सामग्री 
उपस्थित की है| 
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१ जन्मोत्सव 

प्रह, लम और नक्षत्रों का शोध किया गया, परिडतों ने वेद-मंत्र का 
उच्चारंण किया । ग्वालिनों ने गाय और बालक समेठे, गुंजा और धातुओं 
को घिस कर उनके ऊरर चित्र बनाये, अपने सिर दही और मक्खन 
के मठके रकखे, हाथों में फॉफ और मदंग लिये गाय तथा बालकों 
के पीछे बजाती हुई नद-घर की ओर चलीं। वे नाचती जाती थीं और 
पथ में वृध-दही छिड़कती जाती थीं । 

नद ने स्नान करके अपने हाथ में कुश लिया और खड़े होकर 
ब्राह्मणों के मस्तक पर चंदन किया। गुरुजनों ( बड़े ) और ब्राह्मण को 
वच्र पहनाकर उनके पैरों पड़े ।* 

२ छठी 

माघ सूर्तों ने आकर बधाई दी और दान-याचना की। सखियों ने 
सोहलो गाया, बाजे बजने लगे। मालिन आगन में तोरण व वदनवार 
बाँधने लगी | छोटी पालकी ( डोलना ) में बिठाकर बालक को अआँगन 
में लाया गया | नाइन ने दधि-काँदो, सूत, नारंगी और भद्दावर उपस्थित 
किये । सखियों ने बालक को आरती की । बालक को ढोलनी से उठाकर 
पालने में लिया दिया गया | दाई के नेग मिला | अन्य भृत्यों को भाँति 
भाँति के कोरे कपड़े और पकवान बाँटे गये । सखियों पीले कपड़े पहन 
कर आई । काजल रोरी लेकर छुटी का कर्म किया |रे 

है नामकरण 

पुरोहित घर आये, उनका चरणोदक लेकर शआ्रासन दिया गया। विग्र, 
स्वजन, चारण और बंदी भी उपस्थित हुए.। दूब को सिर में बेघाया 
और नई हल्दी तथा दह्दी से बालक का टीका किया गया | 
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४ अन्नप्राशन 

लगमंग छु महीना बीतने पर अन्नप्राशन सस्कार किया गया। 
पुरोद्दित को बुलाकर यशोदा शुभ राशि शोध कराई | शुभ दिन 
यशोदा ने सखियों को बुलाकर गीत गाया। यशोदा का नाम लेकर गालियाँ 
भी गाई गई |* 

यशोदा ने स्वजाति की स्रियों को निमत्रण दिया। उनके आने पर 
एक बदी जेबनार हुईं। यशोदा के कहने पर नंद ने स्वजाति व अन्य 
जातियों के लोगों को भीतर बुलाया। उन्हें आदर के ताथ बिढाया 
गया | यशोदा ने कृष्ण के उपटन करके नये वस्लाभूष्णों को पहनाया | 
पुत्र को घुअरने की घड़ी आई समझ कर नंद उन्हे गोद में लेकर बैठे । 
पुरुषों की मडली उनके साथ आनन्द-विनोद करने लगी। थाल में 
पीर भर कर सामने रवखी गई । नंद ने जब खीर कृष्ण के मुख में लगाई 
तो सब स्लियाँ गाने लगी |* 

थ वर्ष-गांठ 


यशोदा ने कृष्ण को उबटन लगाया, उन्हे स्नान कराया, उन्हें 
बस्ताभूषण पहिनाया। माता ने पुत्र का मुख चुंबन करके वर्ष-गॉठ 
का टोरा खोला। सबके! निमत्रण दिया गया. आँगन लिपाया गया 
चौक पुरा। विप्र बुलाये गये। अक्षुत दूध के साथ बधावा उपध्यित 
किया गया। पँचरग साश्डियाँ मेंगाकर स्वजनों में बाँटी गइ। नाच 
हुआ | गीत गाये गये। सखियाँ थाल में दही रोचन और फूल सजाकर 
बालक को देसने श्राइ | वर्ष-गोंठ की डोर मे गोठ लगाई गई ।रे 
हद कन 
नाई ग्राया | बालक के दह्ाथ में सोहारी और भेली दी गई | सौंक में 


ने ऑल व ि५न्‍ओओत अत. 
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रोचन भर कर यशोदा ने कान पर चिन्ह किया। नाई ने उसी स्थान 
पर कान छेद दिया | उसी समय भीतर बैठी हुई ज्लियाँ ढोलक पर ताल 
देकर गीत गाने लगी | बालक पर न्योछावर किया गया | नंद ने ग्वाल 
वालों को वस्र पहनाया ।* 

७ गोवधंन पूजा 

शुकट सजा कर सब ग्वाल-बाल गोब्घन की ओर चले | साथ में 
बाजे बजते जाते थे और गीत चलते ये। ग्वाल बाल और नंद अपने 
साथ जो घटरस भोजन लाये थे उनको लेकर उन्होंने गोबधन की पूजा 
की | मक्खन, दही, दूध एवं छाछु के मठके पाँति में रक्खे गये | विग्र 
के बुलाकर यज्ञारम्स किया गया। अजन्नकूट को इस प्रकार ढेर के रूप 
में रकखा गया कि उससे गोबधन का आकार बन गया | ग्वाल पर्वत 
के शिखर पर चढ कर जहाँ तहाँ दूध डालने लगे और उस पर वस्ाभूषण 


चढाने लगे | लौट कर घर-घर मगलाचार हुआ और दीपमालिका का 
उत्सव मनाया गया ।रे 


जिस प्रकार कृष्ण के अनेक रूपों मे त्रिमगी रूप भक्तों के अधिक 
प्रिय है उसी प्रकार अनेक लीला-प्रसंगों मे वे प्रसग 

९ नाव्य उन्हें अधिक प्रिय है जिनमें नाठय को स्थान मिला | 
लीला शब्द से स्वय कौतु॒कमय कार्य्य-कलाप 

की व्यंजना होती है। अतः लीला को ही मोज्ष मानने वाले वल्लम 
सम्प्रदाय के काव्य में यदि नादय को विशेष स्थान मिला है तो कोई 
आश्चर्य की बात नहीं। कृष्ण नठनागर हैं, वे अनेक व्यक्तियों की 
प्रेमानुभूठ्ेयों को जगाकर लोप हो जाते हैं और उनकी लीलाऐँ बाद 
के प्रसग में सीधे चित्रित न होकर स्मरण के रूप में उपस्थित हुई 
हैं। इस प्रकार सारे सूरसागर में संयोग की लीलाएँ ही प्रधान हं। 
मय मर कब लय जय 
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वियोग के प्रसग में मी अपरोक्ष रूप से सामने रहती हैं। इन लीलाओं में 
मुद्रा, माव-भज्जी और नादय को महत्वपूर्ण स्थान मिला है। एक तो 
ये बस्तुये रसोद्रेक के लिये आवश्यक हैं | दूसरे, मक्ति-पक्ष मे इन्हीं लीलाश्ों 
एवं नादय मुद्राओं के हारा भगवान भक्त के लिये सहज सुलम 
हो पाते हैं । 


नादय दो प्रकार से प्रगट हुआ है। साधारण वर्णन द्वारा तथा 
उपालंम और वार्तालाप के रूप में व्यजना द्वारा | 
१. भाजि गये मेरे भाजन फोरी | 
लरिका सहस एक संग लीने नाचत फिरत साँकरी खोरी॥ 
माखन खाइ जगाइ बालकन बन 'चरसहित बछुरुआ छोरी । 
सकुच न करत फागु सी खेलत गारी देत हँखत मुख मोरी । 
बॉधों आजु कौन तोहि छोरे। 
बहुत लेंगरई कीनी मोंतो भुगगहि रजु ऊखल सो जोरै। 
जननि अतिरिस जानि बेंधायो चितैबदन लोचन जल छोरे। 
यह सुनि ब्रज युवती उठि धाई कददत कान्ह श्रव क्यों नहिं चोरै | 
ऊखल सो गद्दि बॉध यशोदा मारन को साँटी कर तोरै। 
सॉटी लखि ग्वालिन पछितानी विकल भर जहेँ तहें मुख मोरे | 
सुनहु महरि ऐसी न बूमरिये सुत बाँधत माखन दधि थोरे। 
सूर श्याम को बहुत सतायो चूक परी हमते यह मोरे। 
वल्लमभ सम्प्रदाय में यद्यपि दाशनिक दृष्टिकोण से पुष्टि ( ईैश्वरानुग्रह ) 
की व्यवस्था की गईं थी परन्तु स्वयं भक्त की ओर 
६ साम्प्रदात्रिक से उपासना रूप में सहज साधना मी वाछित थी | 
आचार यों तो अन्य सम्प्रदायों में मी थोड़ी बहुत उपासना 
( आरती पूजा आदि ) प्रतिष्ठित थी परन्तु वल्लभम 
सम्प्रदाय में इसे महत्वपूर्ण विस्तार दे दिया गया |इस विस्तार का 
कारण यह था कि इृष्ण-लीला में आदि से अन्त तक कृष्ण की मानवीयता 


मं 
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को महत्व मिला था। इसी से भ्रीनाथ जी की प्रतिमा की पूजा-बिधि 
में सारी कृष्ण-लीला का आरोप हो जाता था | साधारणुतः इस वल्लम 
सम्प्रदाय की उपासना के आचार-संबंधी अंग को दो भागों में विभक्त 
किया जा सकता है-. 


(१) नित्य आचार--इनमें श्रीकृष्ण का सारा दैनिक कार्य्यक्रम 
आ जाता था | प्रातःकाल सेकर उठने से रात्रि में शयन तक की दिनचर्य्या 
में भ्रीनाथ जी के आठ दशन होते थे जो इस प्रकार हैं १ मंगलाचार, 
२ शड्भार, ३ ग्वाल, ४ राजमोग, ४५ उत्यापन ६ भोग, ७ सध्या-आरती, 
८ शयन | इन नित्य आचारों में कृष्ण के नवनीत प्रिय और गोपाल कृष्ण 
रूप को ही स्थान मिला है । इसमे राधा और गोपियों तथा उनके साथ 
की हुई शज्भार-लीला का कोई स्थान नहीं। सम्प्रदाय की पूजा विधि 
में नित्य कर्मों की ही प्रधानता थी और प्रत्येक दिन प्रत्येक कम के सांथ 
कुछ-गान-बादन कीत॑न का मी प्रबंध था। ' वार्ता ! की कथा से मालूम 
होता है कि महाप्रभु ने कीर्तन का कास सूरदास को सौंपा था| यूरदास 
ने अनेक पद कीत॑न के समय ही गाये होंगे । सम्भव है उन्होंने बालकृष्ण, 
गोपाल कृष्ण और नवनीत प्रिय के संबंध में जितने पद कहे हैं उनके 
एक बडा भाग का निर्माण इसी प्रकार हुआ हो। अब ये सब पद बाल 
लीला के अंग हो गये हैं| उनमे से अधिक को अलग करके निकाल लेना 
कठिन है| सूरसागर में प्रत्येक पद के प्रारम्म में यह लिख दिया गया 
है कि वह पद किस राग में गाया गया है। सगीत शाद््र मे अत्येक राग 
का समय नियत है । प्रत्येक नित्य आचार का एक निश्चित समय था। 
यदि सूर के पदों का रागों और उनके गाने के समय के अनुसार 
वर्गीकरण किया जाय तो सम्मव हैं कि इस विषय पर विशेष प्रकाश पड़े 
और हम उन पदों को अलग कर सके जो नित्य कर्मों के लिये कीर्तन 
करते समय गाये गये थे | 

नित्य आचारों ने सूर के काब्य को प्रभावित किया है यह दिखाना 
कठिन नहीं है । अनेक पद ऐसे भी मिलते हैं जिनमें व्यंजनों की नामा- 
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वली के अतिरिक्त और कुछ भी नहीं मिलता । यह पद स्पष्ठतया भोग- 
समर्पण के समय पर लिखे गये हैं। 

२ नैमित्तिक आचार--नित्य आचारों के अतिरिक्त पूजा-विधि में 
कुछ नैमित्तिक आचारों की भी व्यवस्था थी। इन नैमित्तिक आचारों का 
संबंध लोक जीवन के उत्सवों तथा कृष्ण-लीला के उन प्रसंगों से था जो राधा 
और गोपियों से संबंधित थे | हिंडोला, चाचर, फाग, बसंत इस प्रकार 
के नैमित्तिक आचार थे । इनके प्रसंग में मी कीतन होता था। सूरसागर 
के संयोग शड्भधार को परिपुष्ट करने में इन नेमित्तिक आचार सबधी 
पदों ने भी महत्वपूर्ण भाग लिया है। इन्ही से कृष्ण के उस्त रूप का 
प्रदर्शन होना सम्भव हुआ है जो उन्हें केवल आनन्दमय है। 


१४ 
सूर-साहित्य पर विहंगस इंष्टि 


पिछ॒ल्ले अध्यायों में हमने सूर-साहित्य का अ्रध्ययन कर लिया | इस 
अध्याय सें हम अपने अध्ययन की सामग्री पर एक बार सुड़कर दृष्टिपात 
करेंगे तथा यह देखेंगे कि सूर-साहित्य की सामान्य विशेषताये क्‍या हैं और 
उसमें सूर कहां तक मौलिक हो सके हैं | 


१ सुर-साहित्य का विधय गोपाल कृष्ण की गोकुल अथवा ब्रज- 
लीला है | यह ब्रज-लीला यूर-साहित्य का एक बड़ा भाग समाप्त कर 
देती है। इस लीला के अतिरिक्त कृष्ण-सबंधी अन्य प्रसग भी है ; 
अ्वतारों की कथायें भी हैं परन्तु उनमें न हमें भक्त सूरदास के दर्शन 
होते हैं न उनके कवि द्वृदय के । उनके केन्द्र में दूर नीरस उन्‍्मन भाव 
से बैठे हुये हैं, वहाँ वे केवल कथा-गायक हैं । 

२ इसके अतिरिक्त सूर साहित्य में कुछ विनय के पद हैं | उनमे 
सूरदास अत्यन्त दीन भाव से आत्मनिवेदन करते हुये दिखाई देते हैं। 
स्र-साहित्य का यह भाग तुलसीदास की विनयपतन्रिका के समान है किन्तु 
उतना उत्कृष्ट नहीं। इस भाग में सूर भक्त हैं। उनकी कवित्व शक्ति के 
दशन यहाँ हमें नहीं होते । 

३ सूरसागर इन्हीं तीनों भागों का सश्लेष मात्र है, सामान्य ढग 
पर हम उसके तीन भाग कर सकते हैं--- 


(क) विनय के पद ( पहले स्कध का प्रधान भाग ) 


(ख्) अबतारों की कथायें ( दूसरे स्कथ से नबें तक ) और गोकुलः 
के बाइर की इष्ण-लीला ( दशम स्कथ उत्तरा्र ) 
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(ग) गोकुल की कृष्ण लीला ( दशम स्कंघ पूर्वाद )। उसके अतिरिक्त 
सूस्सागर का एक अश सूरसारावली के नाम से प्रसिद्ध है यह मुख्य 
भाग ( स्कंतों ) की अनुक्रमशिका मात्र समझा जाता है। 

जैसा कि अन्यत्र सिद्ध किया गया है कि सूरसागर और भागवत्त में 
बहुत अधिक सबंध नहीं है। इसे भागवत का स्वतंत्र अनुवाद भी नहीं 
कह सकते | हाँ | जिस रूप में हमें वह आज प्रास है, उसका ढोंचा 
अवश्य भागत्रत के आधार पर खड़ा किया गया है। परन्तु किसने यह 
किया - सूरदास ने अथवा सूरसागर के प्रथम सम्रहकर्ता ने--इस बात 
को हम बिलकुल नहीं जानते। यदि सूरदास ने इसका ढॉँचा खड़ा किया 
तो कब १ अंथ आरम्म करने के पहिले यह ढॉचा उनके मन में था 
या अधिकराश पद समाप्त हो जाने पर उन्होने स्वयं अथवा किसी श्रन्य 
की प्रेरणा से भागवत के ढाँचे पर क्रमबद्ध कर दिया और बीच 


की कड़ियों को स्वयं पूरा कर दिया। 

४ पूरसागर अपनी भाषा और छंद दोनों के प्रयोग में मौलिक है। 
यह बात नहीं कि सूरदास से पहिले पद लिखे द्वी नहीं जाते थे। उनसे 
पहले कबीर एवं नानक आदि संत कवि पद साहित्य का निर्माण कर 
चुके ये। उनसे भी पहले नाथ और सिद्ध-पत्थ के कवि-साधकों ने 
इसी प्रकार के पद लिखे थे यह आधुनिक खोजों से सिद्ध हो चुका दे। 
सल्कृत साहित्य में जयदेव के गीत गोविंद के पद इस समय प्रसिद्ध थे। 
वे बारहवीं शतात््दी मे ही लिखे जा चुके थे। चौदहवीं शताब्दी में 
विद्यापति और चंडीदास ने भी इस प्रकार के पदों का व्यवद्दार किया था 
किन्तु जहाँ तक पता चला है, उत्तर पश्चिम भारत में सगुणोपाप्ना के 
लिए पदों का पहले पहल प्रयोग सूरदास ने ही किया। पश्चिम भारत 
में इससे पहले के जो पद मिलते हैं वे निर्गंण संतों के उपासना 
माव को व्यक्त करते हैं। सम्भव है कि लोक-गीतों के रूप में इस 
तरह के गीत सगुणोपासना के लिये भी प्रचलित हों | ब्रज भूमि 
में श्रीकृष्ण के लीला के पदों का लोक-गीतों के रूप में प्रचलित द्वोना 


( ररे७ ) 


असम्भव नहीं परन्तु साहित्य और रस से पूर्ण कृष्ण-लीला के पद लिखने 
वालों में सूरदास का स्थान ही सब प्रथम है जो साहित्य और कला के 
आन्तरिक रस को पहचानते हैं वे जानते होंगे कि इतनी मौलिकता भी 
बहुत अधिक है | सूरदास ने अपने प्रान्त के प्रचलित पदों को ही अपना 
कर उन्हें साहित्य, काव्य, रस और कला से इतना परिपूर्ण कर दिया, यह 
कुछ कम प्रतिमा की बात नहीं | संत कवियों के पदों के सामने सूर के 
पदों को रखने से उनका साहित्य-रस मली भाँति प्रगट हो जायगा | इस 
साहित्य-रस की सूष्टि सूरदास का ही काम था। 


ब्रज भाषा की उपत्ति शौरसेनी प्राकृत से आठवीं नवीं शताब्दी के 
लगभग हुई होगी । उसी उमय मारत की अन्य आधुनिक भाषाओं का 
जन्म हुआ था। यह संम्मव नहीं कि दो शताब्दियों तक अ्रज भाषा ने 
कुछ विकास न किया हो अथवा उसमें लोक-साहित्य की रचना न हुई 
हो | परन्तु विकास अधिक नहीं हुआ | यह बात " वार्ता ? की माषा से 
स्ष्ट होती हे। यदि हम ' चौरासी वार्ता ! की भाषा को सूरदास के 
समय की भाषा का उदाहरण मान ले तो यह स्पष्ट हो जायगा कि 
सूरदास की प्रतिभा ने उसको शब्द कोष, माधुय्यं और ध्वनि से कितना 
पृष्ठ किया है। “ उन्होंने एक इतः पूर्व काव्य में अप्रयुक्त भाषा को 
इतना सुन्दर मधुर एवं आकषघक बना दिया है कि लगभग चार सौ वर्षों 
तक उत्तर पश्चिम भारत की कविता का सारा राग-विराग, प्रेम प्रतीति, 
मजन-भाव इसी भाषा के द्वारा अभिव्यक्त हुआ”? |१ 


५ सूर-साहिस्य में हमें जीवन के एक ऐसे अंग का परिचय मिलता है 
जिसका सूरदास से पहले के भारतीय-साहित्य मे कोई भी चिन्ह दिखलाई 
नहीं पड़ता | यह हे बाल लीला। वल्लमाचार्य्य ने बालकृष्ण की भक्ति 
और पूजा की प्रतिष्ठा करके धार्मिक साहित्य के लिये एक नये प्रसग की 
सृष्टि करदी थी लेकिन कौन जानता हे कि यदि सूरदास न होते तो 
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(६ रहेए ) 


नवनीत प्रिय की लीला का परिचय संसार को इस रूप में मिलता या नहीं ! 
यह अ्रवश्य है कि अष्टछाप के कुछ अ्रन्य कवियों ने भी बाल लौला के 
कुछ पद बनाये हैं। वे इतने उत्कृष्ट नहीं जितना कि सूरदास के पद हैं 
आर न उनमें बाल-जीवन के सब अंगों का इतना स्पश किया गया है । 


बहुत सम्भव है कि बाल लीला के संबंध में पहला पद सूरदास ने हो 
बनाया हो | 


सूरदास के बाद भी किसी हिन्दी कवि ने बाल-जीवन को इतने 
निकट से नहीं देखा। अ्रन्य किसी वेंध्णव कवि ने भी बाल-लीला का 
चित्रण इतनी सफलता से नहीं किया हे । 


६ सूर-साहित्य काव्य-शात्र के नव रस से भली भाँति पुष्ठ है। 
इस क्षेत्र में सूरदास की मौलिकता यह है कि उन्होंने तीन ऐसे रसों 
की सृष्टि की है जिनका प्रयोग साहित्य में पहले नहीं हुआ था अथवा 
जिनका कोई रूप उस समय तक स्थिर न हो सका था। ये तीनों रस 
हेँ--वात्सल्य, मधुर और भक्ति | वात्सल्य रस की सृष्टि सूरदास ने ही 
सबसे पहले की। उनसे पहले यह प्रसंग ही काव्य का विषय नहीं 
चनाया गया था | मधुर रस से हमारा तात्पय्य आऋज्ञार के उस रूप 
में है जो राधा-कृष्ण के प्रेम में प्रस्कृटित होता दै। काव्य-शात्र की 
इृष्टि से इसे »ज्ञार रस ही माना गया है परन्तु भक्त के लिये भगवान 
की श्थ्ज्ञार-लीला वास्तव में ्भार नहीं, वह भक्त के लिए. सहज और 
अधघुर साधना है। भक्त भगवान के साथ सख्य भाव से रहता है और 
भगवान की यह लीला उस रस की सृष्टि करती है जिसका कोई नाम 
न होने के कारण हम उसे मधुर रस कहद्दते हैं। राधा-कृष्ण के 
भक्तों के लिए उनकी विलास-लीला का स्मरण और गायन, हरि 
भजन तथा साधना से कम नहीं | मधुर रस की सृष्टि का श्रेय वास्तव 
में बा को मिलना चाहिये। उन्होंने अपने गीत गोविंद” के सबंध में 
लिखा है-- 


( श३६ ) 


« यदि हरिस्मरणे सरसं मनों 

यदि विलास कला सु कुतृहलम । 

मघुर कोमल कान्त पदावलिम्‌ 

श्यपु तदा जयदेव सरस्वतीम्‌ |” 
और उनके बाद विद्यापति और चण्डीदास ने मी इस रस को साहित्य 
में उपस्थित किया था। परन्तु उनकी भाषा हिन्दी नहीं थी। हिन्दी 
साहित्य में इस रस की सृष्टि सुरदास ने द्वी की। विनय के पढों में 
भक्ति रस का खजन हुआ है। सूरदास से पहले के सगुण भक्तों में भी 
भक्ति रस के दर्शन होते हैँ। परन्तु सूरदास की भक्ति-भावना अत्यन्त 
सजीव है और उनका आत्मनिवेदन अत्यन्त तीत्र होगया है। इसलिये 
उनका भक्ति रस भी अत्यन्त परिपक्त रूप से हमारे सामने आता है। 
यहाँ हमें यह कद्द देना है कि यह भक्ति रस संतों की कविता के उज्ज्वल 
रस से मिन्न है । 

७ सूरदास ने हमारे सामने कुछ सफल चरित्र उपस्थित किये हैं। 
नंद, यशोदा, कृष्ण. राधा, उद्धव और गोपियाँ इन सबकी कल्पना में 
सूरदास की प्रतिभा ने अनेक स्थान पर सौलिकता दिखाई है। भागवत 
के चरित्रों से उनके चरित्र मिन्न हैं। उनका .प्रभाव पत्येक पाठक पर 
पड़ता है। सूरदास ने अपने चरित्रों के जीवन के अनेक श्रगों को 
नहीं छुआ हे किन्तु जिन अंगों को छुआ है उससे थे बहुत गहराई तक 
प्रवेश कर सके हैं । सूरदास ने अपने पात्रों की जीवन के किसी विशेष 
अग केा चित्रित करते हुए; तत्सबंधी अनेकों पद कहे हैं। उनके पात्रों 
के जीवन में वही अंग विशेष रूप से महत्वपूर्ण है। इस प्रकार 
पात्र के चरित्र की अनेक वार पुनरावृत्ति होने के कारण वह पाठक 
के अधिक निकट आ जाता है तथा उसका चित्र उसके भानस-पट 
पर इस हृढ़ता से अंकित हो जाता हे कि वह उसे कमी मी नहीं भूल 
सकता | सूर की इतनी अधिक सदृदयता ने ही उनके चरिज्रों को इतना 
प्रभावशाली बना दिया है कि उनमें से दो चरित्र ( राधा-कृष्ण ) 


( २४० ) 


लगभग चार शताब्दियों तक साहित्य और कला पर अपना अधिकार - 
जमाये रहे | 

८ सूर-साहित्य को सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उसका विषय 
अलौकिक होते हुए भी वह इतना सामान्य है कि बुद्धि और द्वृदय को 
साधारण से साधारण साधना वाला व्यक्ति भी उठसे आनन्द उठा 
सकता है | उसके सस्कार उसके द्वारा परिष्कत होकर ऊँचे तल पर 
उठ जाते हैं | स्वयं उसे घूर के काव्य की भाषा एवं विषय तक पहुँचने 
के लिये अधिक साधना नहीं करनी पड़ती | सर के समस्त चित्र मानवी 
ओर सामान्य हैं | यशोदा माँ है, नन्‍द पिता हैं। कृष्ण पुत्र, सखा 
आर बिलास पढ़ प्रेमी है | गोपियाँ अनन्य प्रेस की अधिकारी प्रेमिकायें 
हैं| राघा चंचल लड़की है, अल्हड़ किशोरी है विलास-चतुरा नाय्रिका 
है, प्रोषितपतिका है और अंत में सामान्य भार्या है जो अपने पति के 
दोषों के भुला देती है ओर अपनी सौत को भी स्वीकार कर लेती है। 
चरित्रों की इसी सामान्यता के कारण सूर साहित्य प्रत्येक पाठक के निकट 
पहुँच जाता है | 

£. सूरदास की कविता की सर्वप्रथम आलोचना कदाचित्‌ महाप्रमु 
बल्लमाचार्य के मुख से हुई और वास्तव में यह सूर-साहित्य की सबसे 
महत्वपूर्ण और सबसे अधिक सत्य आलोचना है। जब चूरदास जी ने 
श्री आचाय जी महाप्रभ्;ु के आगे यह पद गाया...... ...... 'त्रज मयो 
महर के पूत, जब यह वात सुनी' तो वार्ताकार के शब्दों में “श्री श्राचायं जी 
महाप्रभू वहुत प्रसन्न भये और अपने भी मुख ते कद्दे जो सूरदास जी 
मानों निकट ही हुते |” बस्ठुतः किसी भी कवि की इससे अधिक प्रशंठा 
नहीं हो सकती कि उसने काव्य-विषय से पूर्णतः तादात्म्य स्थापित कर 
लिया है ! यही कारण है कि सूर का काव्य हमें इतना प्रभावित करता 
है। वह उतना दी सजीव है जितना कि उसके नायक ऋृष्ण | 

कि पूर-साहित्य की दूसरी समालोचना कदाचित्‌ नाभादास ने 
की अब 


( रछ४१ ) 


उक्ति चोज़ अनुप्रास वरन अस्थिति उच्चारी। 
बचन प्रीति निर्वाह अथे अदभुत तुकधारी। 
प्रतिविम्बित दिवि दृष्टि दुद्य हरि लीला भातो। 
जनम करम गुन रूप सत्रै रसना परकासी। 

इस आलोचना में सूरदास की कविता के लगभग सभी अंगों पर 
प्रकाश डाला गया है | उसकी उत्कृष्ठता का कारण भी बता दिया गया 
है। नाभादास के अनुसार ये गुण हैं --- 

(१) उक्ति (२) चोज़ (३) अनुप्रास (४) वरन-स्थिति ५) वचन 
निर्वाह (६) प्रीति-निर्वाह (७) अर्थ-निर्वाह (८) तुक (पदों के विषयों 
की अनेक प्रकार से पुनदक्ति )। इस गणना में काव्य के सभी अ्रंग आ 
गये हैं। सूर-साहित्य में इन समी अ्रंगों की पुष्टि बड़ी उत्तमता से हुई 
है। काव्य के अ्ंतरंग के विषय में नाभादास मौन हैं| इसका कारण है 
कि वे भक्त हैं। उनके दृष्टिकोश से सूर-साहित्य के अन्तरंग की इससे 
अच्छी समालोचना नहीं दो सकती कि भगवान की कृपा से कवि को 
दिव्य-दृष्टि मिल गई है । 

११ रुक्षेप में, सूरसागर का विषय प्रेम की महान साधना हे। यहाँ 
प्रेम शब्द का व्यापक श्रथ श्रभीष्ट है। उसमें स्त्री पुरुष के प्रेम-संबंध 
के अतिरिक्त मनुष्य-जीवन के अन्य प्रेमपृर्ण सबधों का समावेश 
हो जाता है। वात्सल्य और सख्य प्रेम के ही रूप हैं। स्वयं मगवद्‌- 
भक्ति भी एक प्रकार से भगवान और मक्त का प्रेम सबंध है। इन 
प्रेम-संबंधों को ऋृष्ण-लीला में आरोप करके सूरदास ने वस्तुत अपने 
भावों को ही पूर्ण आधार दे दिया हे। ऋष्ण-लीला के सभी प्रसंगों में 
अपरोक्ष रूप से एक पक्ष उनका है। इस प्रकार कृष्णु-लीला-गान 
के साथ-साथ उन्होंने अपने ही प्रेम को अधिक इढ़ किया है। उनकी 
साधना, इृष्ण-लीला और गान एक रूप होकर हमारे सामने आते हैं | 
इसी साधना-भाव के कारण ये गोपियों के विरह-कया को इतने 


विस्तार से कह्ठ सके हँ। “ यूर के ऋष्ण जब आंखों की ओट हुये तब से 
सु० सा भू०--१६ 


( रडर ) 


अंत तक उन्होंने उन्हें हृदय से जाने नहीं दिया। सयोग में कृष्ण की 
मूत्ति आँखों में थी, वियोग में अतस्थल मे | सूर साहित्य में अंत तक 
वियोग की क्लेश कथा है जिसको सूर जैसे भावना भाव भक्त ही सह 
सकते थे, शड्भारी कवियों के लिये यह असाध्य साधन था [९* - 


१२. सूर का पाठक यह भूल जाता है कि सूर कवि भी हैं वे केवल 
भक्त ही नहीं हैं । इसीलिये सूरसागर में रसिकता को स्थान पाता देखकर 
उसको आधात पहुँचता है | परन्तु “भक्त संज्ञा देकर सूर को अन्य कवियों 
की कोटि से अलग नहीं किया जा सकता । भक्ति तो व्यक्ति की एक विशेष 
धारणा या मनोद्वत्ति २! है । यही कारण है कि सूर के साहित्य पर उस 
समय की काव्य-घाराओं का प्रभाव भी लक्षित है। उसमें नायिका भेद 
अलंकार प्रभ्ृत्ति काव्यागों को भी स्थान मिला है । 


१३ कृष्ण-काव्य के तीन प्रधान गायक चण्डीदास, विद्यापति और 
सूरदास की तुलना करना भहत्वपूर्ण सिद्ध होगा । 


चरडीदास ने सुख के बीच में दुख को देखा है तथा दुख के बीच 
में सुख को | वह मिल्नन-सुख में वियोग से आशंकित रहता है और विरह 
छुख मे मूत्तिमान अनुराग बन जाता है३ । उसकी राधा का प्रेम लोकोत्तर 
ए.' स्वर्गीय है। उसमे दृदय-माधुय॑ के सिवाय और कुछ भी नहीं हे । 
विद्यापति की कविता में रचना-कौशल, पद-लालित्य, बर्णना-माघुर्य और 
शब्द-विन्यास श्रत्यन्त उत्कृष्ट रूप में मिलता है | नारी-जीवन की कुतूहल 
स्थली वयःसन्धि और नवोढ़ा नायिका के विलास-विश्लम का जितना 





$ नंद॒दुकारे वाजपेयी - सूरदास के विरह्काव्य की सुषमा । 
चही | 

दे सुखेर लागिया ये करे पीरिति। 
दुख पाव तार चांहे । 

४. निकपित हेम काम गन्ध नाहिं ताये । 


( २४३ ) 


सुन्दर चित्रण विद्यापति ने किया उतना किसी मी कवि ने नहीं किया परन्तु 
वे इससे ऊपर नहीं उढ सके | उन्होंने मिलन-सुख और विरह-दुख को 
अवश्य जाना है परन्तु हृदय के और भी गम्भीर स्थज्न उनकी पहुँच से 
बाहर रहे | उनकी कविता में प्रेमी की कठोर साधना, दुख की कठोर 
तपस्या और प्रेम का स्वर्गीय भाव उस प्रकार उज्ज्वल नहीं हो उठे जिस 
प्रकार चण्डीदास के काव्य मे जिसमें आत्मा की आमभा में शरीर-तत्व 
अदृश्य हो गया है* | जहाँ चरडीदास सदैव ही अनुभव करते हैं-- 
नितु है नूतन पीरिति दुजन 
तिल तिल बाड़ियाय 
हिल वहाँ विद्यापति केवल एक बार इस ऊँचे भावस्थल को स्पश कर 
सके हैं... 
सखी रे कि पूछ॒ुसि अनुभव मोय | 
सह्टे पिरीत अनुराग वखानित 
तिल तिल नूतन होय ॥ 
चण्डीदास की कविता में यही “नित नूतनता ? है। उसमें भाव का 
महत्व और आवेग की गस्‍्मीरता है | विद्यापति भोग के कवि है; चणडी- 





दास विशुद्ध प्रेम फे। विद्यापति विरह-कातर रहते हैं, चण्डीदास को 


१ मिलन के समय चण्डौदास की राधा की उक्ति-- 
दारुन ऋतुपति पृति दुख देक़। 
हरिसुख हेरहते सब दुख गशेज्न || 
यतहुँ आछ्िल मधु हृदयक साध | 
सो तव पुरल्ल पिंया परसाद || 
रसस भाक्षियन पुल्नकित सेल । 
| अघरद्दि पान विरद् दुख गरेन्न॥ 
चयडीदास को राधा ऐसे अवसर पर भो अतृप्त रहती है-- 
हो दुईं करे विशेष भारिया 


( रड४ ) 


संयोग में भी सुख नदीं*। चण्डीदास ने मनुष्य की आत्मा मे प्रवेश ' 
किया है। विद्यापति ने केवल वहिजंगत के चित्र उपस्थित किये हैं? । 
विद्यापति की भाषा में जहाँ रचना-चात॒यं, प्राकृतिक चित्राकन, शब्द 
विन्यास एवं पाएडित्य है वहाँ चए्डीदास सहज भाव और सहज भाषा 
का कविरे है। उनकी कविता में मानुषी प्रेम क्षण-क्षण ऊपर उठता है 


आर उन्नत होकर अमानुषिक प्रेम-राज्य की सामग्री बन जाता है? | 


सूरदास लीला के कवि हैं | उन्होंने कृष्ण चरित्र के उन स्थलों को 
छुआ है जिनपर चण्डीदास और विद्यापति ने ध्यान ही नही दिया | वात्सल्य, 
संयोग-वियोग एवं भक्ति उनके विषय हैं। इस प्रकार जहाँ वे विद्यापति 
और चण्डीदास की भूमि में उतरते हैं वंदों उन्होंने अपने लिये, मौलिक 
भूमि भी निर्माण की हे। यह भूमि वात्सल्य की है। इन सभी 
भूमियों पर वे समान रूप से कुशल दीख पड़ते हैं। उनका भाव 
पक्त उतना ही पुष्ट है जितना उनका काव्य पक्ष। उन्होंने प्रेम की 
व्यापकता का अ्रनुभव किया है और उसे जीवन के अनेक पंबंधों से 
अलग करके केवल एक पुरुष और एक ज्ञी में केन्द्रित करके नहीं देखा | 
माता-पिता का प्रेम, सखा का प्रेम, सखियों का प्रेम, प्रेमी-प्रेमियों का प्रेम, 
और दाम्पत्य प्रेम इतना व्यापक क्षेत्र उपस्थित करते हैं कि हमें आश्चय 
होता है कि चर्डीदास अथवा विद्यापति इतने भिन्न क्षेत्रों में काम॑ करके 
सफल भी हो सकते थे या नहीं। चण्डीदास के प्रेम की वरह उनके प्रेम 
में परकीया भावना नहीं। अपनी राधा की तरह उनका व्यक्तित्व भी 
विश्वासपूर्वक कृष्ण के व्यक्तित्व मे मिल गया है | संयोग में पूर्णतः संयोग 
आर वियोग में पूर्णतः वियोग । उनके प्रेम में ग्रशंका का स्थान दी 





१. रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
२ नयेन्द्रनाथ पसु 
३. दिनेश चंद्र सेन 
४ रवीन्द्र नाथ ठाकुर 


( रड३ ) 


 नहीं। उनके अमर गीत में जिस विरह का चित्रण हुआ है वह विशदता, 
गाम्मीयं और तन्मयता की दृष्टि से अद्वितीय है । अपनी राधा के सहारे 
चस्डीदास विरह की तन्मयता का अ्रदूधृत चित्र उपस्यित अवश्य कर 
सके हैं परन्तु उनके काव्य में गोपियों कहाँ, ग्वाल-बाल कहाँ और ब्रज 
की व्याकुल प्रकृति कहाँ जिसकी विशाल रंगस्थली में राधा-कृष्ण का 
अलौकिक संयोग-प्रसंग चित्रित हुआ था। इनके अभाव में चणडीदास 
के काव्य में भावुकता का समावेश हो गया है । 


सरदास ने अपने इष्टदेव से भक्ति का संबंध किया है मोह का नहीं | 
उनकी सख्य-भक्ति ने श््भार के क्षेत्र में उन्हें वह बल दिया हेजोन 
चण्डीदास को मिला, न विद्यापति को । उनके शशज्ञार-चित्रण में केवल 
अपने सखा की प्रेम-लीलाओं के चित्र उपस्थित करने का भाव ह | स्वय॑ 
उनकी चित्तजत्ति इन लीलाओ की ओट में अपनी वासना का उद्घाटन 
नहीं करती। उन्होंने वासनाजन्य शड्वार को भस्मसात्‌ करके लेखनी 
उठाई है और उनके काव्य का एक मात्र आश्रय अनन्य माव से भगवान 
की अलौकिक लीलाओं का रूप-चित्रणु है * | 


चण्डीदास में भाव की गम्मीरता है, विद्यापति में काव्य-कौशल है। 
सूरदास में दोनों हैं*। वे सहजभाव से चण्डीदास और विद्यापति की 
काव्य-भूमि पर वढ़ते चलते जाते हैं । उन्हें शद्भार की कालिमा लग जाने 
की तनिक भी चिन्ता नहीं। परन्तु वे पिछुले दोनों कवियों की एकाड्ी 
भूमि पर ठहर नहीं जाते | वें अपनी मौलिक काव्य-भूमि पर लौट आते 
हैं। इस काव्य-भूमि का आधार उनकी भक्ति है जो अपनी व्यापकता में 


वलल्‍्लभ सम्प्रदाय की भक्ति का अतिक्रमण करके अन्य सम्प्रदायों की भक्ति 
भावना के ज्ञेन्रों में भी पहुँचती है । 





३ पं नंद दुल्बारे वाजपेयी 


२ सुर के कान्य कौशक् के लिए इस पुस्तक का ब्राठवाँ अध्याय 
देखिये | 


१४. 
सूर के दृष्ट कूट पद्‌ 


शान और साधना इतने सरल साधारण न हो जाये कि उनमें विकार 
आ जाये इस प्रकार की भावना हमारे देश में प्राचीन काल से चली 
आती है | ऋषियों ने इसे वाज्छुनीय समझा कि जिस ज्ञान को उन्होंने 
अत्यंत कष्ठ से प्रात्त किया था वह उपयुक्त पात्र को ही मिले। ऋग्वेद 
में बहुत कुछ प्रतीक रूप मे कहा गया है। नरमेध और अ्रश्वमेध को 
मानसिक बलि का प्रतीक बनाया गया। उपनिषद में प्रेय को प्राप्त करने 
के लिये इन्द्र को सहसतों वर्ष तप करना पड़ा । 
हिन्दी मे इस प्रकार की प्रवृत्ति का परिचय हमें सिद्धों की कविताओं 
में ही मिल जाता है। नाथ-पंथी हृठयोगियों और कबीर-पंथियों ने भी 
साधना द्वारा प्राप्त ज्ञान को छिपाने के लिये कूट पद कहे। कबीर की 
उलदवासियाँ प्रसिद्ध हैँ। लोक-साहित्य मे पदेलियाँ-मुकरियाँ आदि चलती 
थीं। उनमें कौतुक के लिये कूट उपस्थित किया जाता था| इन्ही दोनों 
उद्गमों से प्रमावित होकर साहित्य में भी यह प्रद्ृत्ति आई। कुछ ऐसा 
कद्दा जाय जिसमें चमत्कार हो, अर्थ को छिपाने की चेष्टा हो, पारिडत्यं 
का प्रदशन हो सके | यमकालंकार ने इस कार्य मे विशेष सहायता की । ' 
भक्ति-साहित्य में हमे कूटों का पहला प्रयोग विद्यापति में मिलता है । 
अलंकार द्वारा उसकी सृष्टि की जाती है -- 
इरि सम आनन हरि सम लोचन दरितह हरिवर आगी। 
हरिददि चाहि हरि-इरि न सोहावए हरि-हरि कए उठि जागी|। 


( २४७ ) 


माधव हरि रहु जलघर छाई | 
हरि नयनी जनि हरि घरनी जनि हरि हेर॒इत दिन जाईं।॥ 

( यमक ) 
इस पद में हरि शब्द तेईस वार विभिन्न अर्थों में प्रयुक्त हुआ हे । 
विद्यापत के बाद चूर का साहित्य आता है। उनके दृष्टकूठों का 

अध्ययन करने से यह पता चलता है कि कदाचित्‌ वे विद्यापति से प्रभावित्त 
हुये थे। उन्होंने कूट पदों को केवल यमक तक ही सीमित नहीं किया | 
उन्होंने अनेक प्रकार से उनका निर्माण किया और उनसे चमत्कार उत्पन्न 
करने के साथ-साथ काथ्य-सौन्दयय की सृष्टि में भी सहायता ली-- 


(१) श्र को स्पष्ट करने के लिये, परन्तु साथ ही साथ चमत्कार 
दृष्टि की भावना लिये हुये । इस प्रकार के कूट पदों में यमक का प्रयोग 
हुआ है । 

सारेंग* सम कर नीक नीक सम साररेंग१* सरस बखाने। 
सारेंगरे बस भय भय बस सारेंगरे सार्रेंग विसमै माने ॥ 
सरेंगरे हेरत उर सारेंगर ते सारेंगए० सुत ढिग आवे। 
कृंती सुत९ सुभाव चित समुझत सारेंगर॑ जाइ मिलावै ॥ 
यह अद्भुत कहिवे न जोग जुग देखत ही बनि आवै। « 
सूरदास बिच समे समुझ करि विघई विपै मिलावै॥१ 

(२) रहस्यात्मक सोन्दर्य की सृष्टि करने के लिये। इस प्रकार के 
कूट पदो मे यमक का प्रयोग नहीं हे । इनमें उपमेय को छिपा कर केवल 
उपमान उपस्थित किये गये हैं और शरीर के अवयवों का क्रम लेकर उन्हें 
एकदूसरे के ऊपर अवस्थित कहा गया है। 

शह ते चली गोप कुमारि | 
घरक ठाढो देख अद्भुत एक अनुपम भार || 





अिन-+>-+_+-+«»»>-म 


| हरिन, २ राग खारंग, ४ कृष्ण, ४ कमल, हृदय, ६ कंती-सुत जी 
कर्ण ( सहाभारत का बोर योद्धा )--अवर्णेद्विय । गम 


( र४८ ) 


कमल ऊपर सरल कदली कदलि पर मृगराज | 
सिंघ ऊपर सप्‌ दोई सप॑ पर ससि साज॥ 
मद्ध ससि के मीन खेलत रूप कात सुजुक्त। 
सूर लखि भई मुदित सुन्दर करत आछी उक्ति॥ 
यह कृष्ण का सौन्दर्य चित्रण हुआ । कमल - चरण, कदलि --जघ; 
मृगराज ( सिंह )--क्टि सपं --भुजा, ससि --मुख, मीन -- श्रँखें । 
अद्भुत एक अनूपम बाग | 
जुगल कमल पर गज क्रीड़ृत है ता पर सिंह करत अनुराग ॥ 
हरि पर सरवर, सर पर गिरिवर, गिरि पर भूले कज पराग | 
रुचिर कपोत बसे ता ऊपर, ता ऊपर अमृत फल लाग ॥ 
फल पर पुहुप-पुह्ुप पर पल्लव, ता पर सुकपिक स्ृग मदकाग | 
खंजन धनुष चंद्रमा ऊपर, ता ऊपर इक मनिधर नाग ॥ 
यह राधा का चित्र है। कुछ प्रतीक ऊपर के पद मे स्पष्ट कर दिये 
गये हैं | गजक्रौड़ा चाल ( नितब भार भी निर्दिष्ट है ), सरवर +-नामि 
गिरिवर -- कुच; कंज--कुचाग्र ( पराग से लालिमा श्रर्थात्‌ देम वर्ण 
इंगित है ) कपोत --कंठ, अम्गत फल+“-मुख; पुहुप-चिल्ुुक; पल्‍लव 
ओष्ठ; शुक -- नासिका; पिक +- स्वर; खजन -- नेत्र; धनुष - भौंह; चन्द्रमा +- 
मस्तक, मणि धर नाग - सिंदुर-विंदु के ऊपर की लट | 
(३ ) विरह की कठिनता को स्पष्ठ करने के लिये। विद्यापति ने 
इृष्ट कूट को राधा और कृष्ण के सौन्दयाकन तक ही सीमित नहीं किया है। 
सुरदास ने इसका प्रयोग अन्य प्रसंगों के लिए, भी किया है। वास्तव में 
दृष्टकूट उनके लिए. एक काव्य-शैली हो गया है। इसमें वाक्याश का 
वाच्याथ कुछ और हे परन्तु उससे ठीक ठीक भावाथ निकालना पड़ता है, 
तब अर्थ निकलते हैं। 
सखी री सुन परदेसी की .बात। 
अरघ बीच दे गये घाम को हरि अदह्ार चलि जात ॥ 


( र४£ ) 


अह नक्षत्र अरु वेद अरघ कर को बरजे मुहि षात | 
रवि पंचम सग॒ गये स्याम घन ताते मन श्रकुलात ॥ 
इस पद में वाक्याश का जो अथ निकलता है उस अर्थ के चोतक 
शब्द के ध्वनि-साम्य वाले अन्य शब्द को लेकर उसका अ्रथ लगाया 
जाता है | 


घाम को अरघ -पक्त -पख ( पखवाड़ा ), हरि अहार--मास --मास 
( मदीना ); ग्रह नक्षत्र अर वेद अ्रध करि को बरजे मुहि घात --( भरह 8; 
नक्षत्र २०, वेद ४--४० , अर्द्ध २०--वीस ) विष* रवि पंचम +>वृहस्पति 
( बार )--जीव ( जीवन ) 

कहीं-कहीं दृष्ककूट वाक्याशों की माला चलती है। यह माला एक 
पंक्ति पर समाप्त हो सकती है अथवा पूरे पद पर | एक भी कड़ी का अर्थ 


स्पष्ट न होने से सारा पद अस्पष्ट हो जाता है| यह कूटपदों का सबसे 
कठिन मेद है । 


निस दिन पंथ जोहत जाइ | 
दघि को सुत सुत तासु आसन विकल हो अ्रकुलाइ | 
गंधवाहन पूत बाँशधब ताखु पतनी भाई | 
कब हग भर देखवो जू सबो दुख बिसराइ || 
अजा भख की हानि हमको अधिक ससि मुष चाइ | 


दधि को सुत 5 उदधि में उत्पन्न होने वाह्ना कमल सुत तासु --न्नहझा 
( पुराणों में ब्रह्मा की उत्तत्ति कमल से मानी गई है ), तासु आसन -- 
हंछ--जीव । ( सत साहित्य में हस जीवात्मा का प्रतीक है ) गधवाहन-- 
पवन; पृत्त--पवन पुत्र भीम; ग्रधवाइन-पूत बॉधव-भीम के सहोदर 
अजुन, तासु पतनी भाइ ->सुभद्रा के भाई कृष्ण, अजा भष -पत्ते -पन्न | 

जहाँ कूट अधिक क्षिष्ट नहीं हे अथवा उसका थोड़ा पुट है वहाँ वह 
रस के उद्रेक में सहायता करता है। ऐसे अवधर पर अर्थ-वैचित््य अनुचित 


( २५० ) 


नहीं है, वह काव्य का गुण हो जाता है। उदाहरण के लिए एक हम 
पद उपस्थित करते हैं- 

ते जु नील पट ओर दियो री । 

सुनि राधिका स्याम सुन्दर सों बिनहि काज अति रोख कियो री || 

जलसुत बिंब मनहु जल राजत मनहु सरद ससि राहु लियो री । 

भूमिधिसनि किभों कनक षभ चढ़ि मिलि रस ही रस अम्नृत पियो री ॥ 

तुम अति चतुर सुजान राधिका क॒त राष्यो भरि मान हियो री | 

धूरदास प्रभु अ्रंग-अंग नागरि मनो काम कियो रूप बियो री॥ 

( जलसुत -- कमल ; भूमिधिसन -- सप॑ अ्रथवा यमुना ) 

यहाँ यह प्रश्न होता है कि दृष्ट कूटो के लिखने में सुर का क्‍या 
तात्पय है ! सूर की सहज काब्य-प्रकृति इस ओर क्यों भुकी ! क्‍या इसमें 
कुछ रहस्य है ! इस अध्याय को आरम्म करते हुए. हमने कहा हे कि 
साधना को छिपाने की एक प्रवृत्ति इमारे यहाँ चली आती है परन्तु हमें 
स्पष्ट करना होगा फि सूर की साधना किस प्रकार की थी और उन्होंने उसे 
क्यों गोपनीय समझा | 

सूरदास की साधना का केन्द्र राधा कृष्ण का रूप था। अ्रनेक 
मंगिमाओं, लीलाओं और मुद्राओं मे इस रूप के रख कर उस पर ध्यान 
जमाना भक्त का ध्येय था | सुरदास ने एक स्थान पर इसे सहज समाधि 
कहा है। कूट-पदों मे कृष्ण के ऐसे चित्र सुरक्षित हैँ जिनमें इसी प्रकार 
के रूप हैं जो भक्त की ध्यान, घारण और समाधि के लिए श्रावश्यक हैं । 
हॉ , इन चित्रों मे कुछ साधारण समाज को कलुषित लग सकते थे। मक्त 
को इनमें किव्चित भी दूषण दिखलाई नहीं देता | परन्तु उनका बिकृत 
होकर निरादर पाना संभव था। इसीलिए उन्हे गोप्य रखा गया। वास्तव 
में शुद्धता-अशुद्धता मन और द्वदय की वस्तु है। पाप पुण्य और नैतिकता- 
श्रनैतिकता की मावनाए, बदलती रही हैं । इसीलिए. दम इस युग में भक्त 
साधकों की हँसी उड़ादे हें और उन्हें विकृतमनः समभते हैं। कुछ 
उदाहरण देकर हम अपने मंतव्य को स्पष्ट करेंगे-- 


( २४५१ ) 


(१ ) देखत आजु नाहीं दोइ | 
नद नदन ओ छुबवीली राधिका रुचि भोह। 
सघ बादर बीच मनि में स्थाम सूरत देष। 
पुंडडीक विचार लागी लेन गंघ विशेष । 
इन्द्र सुत-सुत बीच उन लघ लगे चुमन चाहि। 
इंसत दोऊ दुहुन को लस सूर बलि बलि जाहि। 
( बादर >पयोघर ; इन्द्र सुत-सुत -बाली का पुत्र अंगद --बाज्नूबंद ) 
(२) देषि सदी पाच कमल द्रौ सभु। 
एक कमल छूज ऊपर राजत निरषत नैन अंश ॥ 
एक कमल प्यारी कर लीन्हे कमल सकोमल अंग । 
जुगल कसल सुत कमल विचारत प्रीत न कबहूँ भंग ॥ 
धट्जु कमल भुख सनमुख चितवत बहुविधि रंग तरग। 
तिन में तीन सोम बसीवट तीन तीन खुक सीपज अग || 
जेई कमल सनकादिक दुलंभ जिनते निकसी गग। 
तेई कमल सूर नित चितबत नीठ निरन्तर संग॥ 
भांकी इस प्रकार है। राधा ऊेंचे पर खड़ी हैं। कृष्ण का मुख उनके 
दृदय पर है । उनके मुकुट में राधा की काइं पड़ रही हैं। 
( पाच कमल 5१ कृष्ण का मुख (१)। २ उनके दोनों नेत्र 
( ६ ), ३ उनके हाथ ( २) जो राधा के पयोधर पर हैं। दो संझु न 
राधा के दो पयोधर एक कमल ब्रज ऊपर राजत--राधा का मुख अथवा 
चद्रमा , एक कमल प्यारी कर लीन्हीं --एक हाथ कृष्ण का राघा अपने 
हाथ में पकड़े हैं, जुगल कमल->राधा-कृष्ण , छुत कमल ->ज्ह्ा ; 
पटयु कमल -- राधा की भाई कृष्ण के मुकुट में व कृष्ण का मुख ( १ मुख 
+दो नेत्र )। इस प्रकार एक अपूर्व कराकी उपस्थित की गई है । ) 
(३ ) देखे चारि कमल एक साथ ; 
कमलहि कमल गद्टे लावति है कमलह्दि मध्य समात ॥ 


( २५४२ ) 


सारेंग पर सारेंग खेलत हैं सारंग ही तो हँसि-हँसि जात । 
सोरेंग श्याम और हू सारेंग सारेंग सो करे बात ॥ 
( इस प्रद में मधुर भावना की वह मूर्ति है जिसे आज की साहित्यिक 
नैतिक भावना कल्लुषित कहेगी | ) 
(४ ) राधे भ्राज मदन-मदमाती । 
सोहत सुन्दर स्थाम संग के खरचत कोट काम कल थाती ॥ 
अंतरिच्छु भ्री बँधु लेत इरि त्योहीं श्राप आपनी घाती। 
ग्रीषम पवन क्षेत हरि हरि करि ग्रीषम पवन लेत निज छाती ॥ 
यह कौतुक विलोकि सुनु सजनी माला दीपक की चित थाती। 
सूरदास बल जात दुहुन की लिषि-लिषि दृदय कथा चित पाती ॥ 
( अतरिच्छु >अधर, भी बधु >सुघा, ओषम पवन ८ लपट; दीपक 
माला -- अलंकार । इस पद में सूरदास जयदेव से हौड़ करने चले हैं । ) 
अलंकार स्पष्ट करने और नायिका मेद का निरूपण करने के लिये 
भी कूट का प्रयोग किया गया है। यह सूर की मौलिकता है । 
ठाढ़ी जलज-सुता कर लौनहें । 
दधि सुब बाहन हिंत सजनी भष विचारबित दीने ॥ 
को जाने केहि कारन प्यारी सो लष तुरते उठाने | 
चपला ओऔ बराह रस आखर श्राग देख ऋषटाने ॥ 
तदुग़ुन्न देख सबै मिल सजनी मन ही मन मुसुकानी। 
सूरश्याम को लगी बोलावन आपु सयानप मानती | 
( दघिसुत-वाहन हंस ; जलजासुत ->मोती ; चपला ओ बराह रस 
आखर+-च [ पल्रा ]+ को [ ल ]+ २ [ स ]>-चकोर | अंगारा समझ 
कर हंस चला गया, चकोर कपटा । अजशात यौवना में यौवन का प्राहुर्भाव 
हुआ , यह समझ कर सखियों हँसी और कृष्ण को बुलाने लगीं । ) 
सच तो यह है कि साहित्य लहरी में सग्रहीत सूरदास के दृष्टिकूट पदों 
पर अ्रमी विचार ही नहीं हुआ है। इन पदों का अध्ययन करने से हम 


( रधरे ) 
सूरदास की भक्ति-साधना के संबध में बहुत सी नवीन बातों का अन्वेषण 


कर सकेंगे | संभव है, अन्य किही पुस्तक में हम स्वयम्‌ दृष्टकूटों मे 
अंतर्दित साधना पद्धति#* पर विशेष प्रकाश डाल सके और सूर-साहित्य के 
साधनाथ का उद्घाटन#रे कर सके | जब तक यह काम नहीं हो जाता 
और हम रृष्ण-सक्तों को साधना की उचित प्रृष्ठभूमि देकर सामने 
उपस्थित नहीं कर सकते, तब तक हम न उनके साथ न्याय कर सकते 
हैं, न कृष्ण-काव्य और उसके द्वारा प्रभावित रीति-काव्य को ढीक-ढीक 
समझ सकते हैं । 


ए8।0र्पल्या) 
| २ ग्रहांण0 प्राश'एशंक्रांगणा, 


१६ 
सूर भोर तुलसी 


यदि जन-प्रसिद्धि को कवि की महत्ता का माप-दर्ड माना जाय 
तो यूरदास तुलसीदास से बड़े हैं। “ सूर सुर तुलसी ससी१ ” वाला 
दोहा प्रचलित ही है। परन्तु जन-प्रसिद्धि का संबंध कई बातों से होता 
है और हम उसे काव्य की अंतिम कसौटी नहीं मान सकते । विद्वानों ने 
सूर और तुलसी की तुलना की है और उन्हें कुछ निश्चित करने में 
कठिनता अवश्य पड़ी है । बा» श्यामसुन्दर दास ने ' हिंदी भाषा और 
साहित्य ? में लिखा हैर-.. 

४ तुलसी का क्षेत्र सूर की अपेक्षा मिन्न है। व्यवहार दशाओं की 
अधिकता ठुलसी तथा प्रेम की अधिक विस्तृत व्यंजना सूर के काव्य में 
प्राप्त होती है । पर शुद्ध कवित्व की दृष्टि से दोनों का समान अधिकार 
है| सूरदास के सबंध में कह्टे गये निम्नाकित दोहे को हम अनुचित 
नहीं समभते--' सूर सूर तुलसी ससी ?३--..आदि | 

परन्ठु मिश्रवन्धु लिखते हैं-.. 

८ हम लोगों का अ्रव यह मत है कि हिन्दी में तुलसीदास सर्वोत्कृष्ट 
कवि हैं उन्हीं के पीछे सूर का नम्बर आता है। महात्मा सूरदास हिंदी 
के वाल्मीकि हैं| वाल्मीकि के समान यद्द हिंदी के प्राचीन सत्कवि हैं ..” 





१. सूर सूर तुलसी ससी, उडगन केसव दास । 
झअबफे कवि खद्योत सम, जहँ तहें करत प्रकास ॥ 

२ दिन्दी भाषा और साहित्य ए० ३२७ सशोधित संस्करण सं« बध३४ 

३६ मिश्रबंधु-हिन्दी नवरत्न । 


( २४४ ») 


ला० भगवान दीन का कहना है कि श्री गोस्वामी तुलसीदास जी सूरदास 
जी से दो एक क़ृदम आगे बढ़े हुए. दिखाई पड़ते हैं? | डा० जनादंन मिश्र 
ने भी तुलसी के सूर से पहले स्थान दिया. है। _वे लिखते -हैं, -*-सूरदास 
निस्सन्देह महान हैं, परन्तु उनमें जीवन की वह अ्रन्तेंडष्टि नहीं जो तुलसी 
में है। ठलसी ने मानव-जीवन के विभिन्न क्षेत्रों के आदर्शों को काव्य का 
विषय बनाया है । सूरदास केवल जीवन के कुछ ही अंगों तक सीमित 
रहते हैं। यही कारण है कि उन्हे वह स्थान नहीं मिला जो ठुलसी को 
मिला ”२ | उनके इस कथन से स्पष्ट होता है कि उन पर पं० रामचन्द्र 
शुक्न की तुलसीदास विषयक आलोचना का स्पष्ट प्रभाव है परन्तु 
बाद की पक्तियों में उन्होंने तुलसीदास और दूरदास के सबंध में विस्तृत 
विवेचना करके प्रचलित मतों में सामजस्य बिठाने की चेष्टा की है। 
नलिनी मोहन सान्याल ने अवश्य सूर के तुलसी से बड़ा माना हैरे । 
/ “सूरदास और तुलसीदास का सबसे विस्तृत तुलनात्मक अध्ययन प०७ 
रामचन्द्र शुक्त ने उपस्थित किया है। अन्य आलोचकों के कथन का 
आधार उन्हीं की तुलना है । नीचे हम उनके अध्ययन का सार सक्षेप 
में देते हैं-.. 

( १) “ ठुलसी का त्रम भाषा और अवधी दोनों काव्य-माषाश्रों 
पर तुल्य अधिकार था और उन्होंने जितनी शैलियों की काव्य-रचना 
प्रचलित की उन सब पर बहुत उत्कृष्ट रचना की है। यह बात सर में 
नहीं है । सरसागर की पद्धति पर वैसे ही मनोहारिणी और सरस रचना 
तुलसी की गीतावली मे मौजूद है; पर रामचरित मानस और कवितावली 
की शैली की यूर की कोई कृति नहीं है |” 


$ सूरपंच रत्च--अन्तदशंन पु० १६४ 
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(२) मनुष्य जीवन की जितनी अधिक दशाये, जितनी श्रधिक 
वृत्तियाँ तुलसी ने दिखाई हे उतनी सूर ने नहीं।*!! 

(३) “ तुलसी ने अपने चरित्र-चित्रण द्वारा जैसे विविध प्रकार 
के ऊँचे आदर्श खडे किये हें वैसे सर ने नहीं ।२? 

(४) " तुलसी की प्रतिमा सवंतोमुखी है और सर की एकमुखी। 
पर एकमुखी होकर अपनी दिशा मे जितनी दूर तक की दौड़ लगाई 
है उतनी दूर तक की तुलसी ने भी नहीं |२९ 

(५ ) " सूर में साम्प्रदायिकता की छाप ठुलसी की अपेक्षा श्रधिक 
है २७ 

(६) “ तुलसीदास में लोक-संग्रह का भाव पूरा पूरा है। डनकी 
दृष्टि लोक विस्तृत है। शिव और राम को एक दूसरे का उपासक बनाकर 
| उन्होंने शैवों और वैष्णवों में मेद-बुद्धि के रोकने का प्रयत्न किया था। 

सूरदास जी का इन सब बातों की ओर ध्यान नहीं था । रे”? 


इसी प्रकार की तुलना के आ्राधार पर शुक्ल जी का कहना दै --“न जाने 
किसने यमक के लोभ से यह दोहा कह डाला कि सूर सूर तुलसी 
ससी उडगन फेसव दास |+*? इससे यह ध्वनि निकलती है कि वे तुलसी 
दास को सूरदास से ऊँचा स्थान देते हैं। 


अब हम ऊपर दिये गये तकों पर विचार करेंगे। 

(१) इस कथन में दो तक॑ उपस्थित किये गये हैं (क) दुलसी 
ने क्षज भाषा और अवधी पर समान अ्रधिकार दिलाया है ( ख ) उन्होंने 
अपने समय की सभी प्रचलित शैलियों पर रचना की | 

ये दोनों तक इन दोनों कवियों के काव्य-पक्ष पर कोई भी प्रकाश 
नहीं डालते | उनका सम्बन्ध आचाय्य॑त्व से है | इन तकों से यह्ट अवश्य 
जान पड़ता है कि तुलसी में सर की अपेक्षा पाणिडित्य की मात्रा अधिक 
थी और वे छंद-शासत्र से भली माँति परिचित थे। यदि पाणिडत्य और 


१. तुक्लसी अन्थावल्ली खयड़ ३--प्रस्तावना एु० २४१ 
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आचाय्यत्व की तुलना अभीष्ट होती तो निस्सन्देह यह तक ढीक होता 
किन्तु इनका सम्बन्ध दोनों कवियों के काव्य की आत्मा से न होकर 
उनके अत्यन्त गौण वाह्य रूप से है जिसके निर्माण करने में शिक्षा-दीक्षा 
का हाथ हो सकता है कवि प्रतिमा का नहीं। 

(२) यह सत्य है कि तुलसीदास ने राम के जीवन-चरित्र के साथ 
साथ अन्य चरित्रों का भी चित्रण किया हे तथा उनके पारस्परिक-संबंधों 
पर भी प्रकाश डाला है | स्वयं उनके राम, पुत्र, माई, पति, भक्तवत्सल, 
योद्या एवं मर्य्यादा-रक्षक हैं। तुलसी के काव्य मे जीवन की अनेक 
दशाओं का स्पश किया गया है। इतना सब होने पर मी हम यह नहीं 
कह सकते कि इसका कितना श्रेय तुलसी को है और कितना परम्परागत 
राम-कथा को । वास्तव में राम-कथा को काव्य-्बद्ध करने वाला कोई 
भी कवि जीवन के अनेक अंगों को स्पश किये बिना नहीं रह सकता। 
तुलसी के सामने राम-कथा का जो रूप आया उन्होंने वही अपने 
काव्यों के द्वारा हमारे सामने रकखा है | यहाँ पर यह प्रश्न उढ सकता 
है कि सूर ने जीवन के इतने अधिक अंगों का स्पश क्‍यों नहीं 
किया | इसका कारण यह है कि यद्यपि कृष्ण का चरित्र राम के चरिज्न 
से अधिक विशुद है परन्तु वह जीवन के इतने अधिक अगों को नहीं 
छूता | भागवत के दशम स्कंघ के पूर्वार्ड की सारी कथा को सूरदास ने 
अपना लिया है| दशम स्कंघ उत्तरार्द की कथा में कृष्ण मित्र, योद्धा 
और राजनीतिश के रूप में आते हैं एवं उनके असुर-नाशक रूप का 
विकास द्वोता है। महाभारत में कृष्ण का मित्र, योद्धा और राजनीतिज्ञ 
का रूप भागवत से भी अधिक स्पष्ट है। इनके अतिरिक्त उसमें कृष्ण 
का ज्ञानी रूप भी हमारे सामने आता है। यदि भागवत और महाभारत 
के कृष्ण-चरित का संश्लेष किया जाय तो एक ऐसे पूर्ण-मानव का चित्र 
वनता है जिसने जीवन के प्रत्येक क्षेत्र मे काम किया है, जो क्रमशः नवनीत 
प्रिय बालक, चंचल किशोर, तरुण प्रेमी, प्रौड़ मित्र, योद्धा, राजनीतिश 


और जानी हे। परन्तु सूरदास के सामने इस प्रकार का कोई संश्लिष्ट 
सू० सा० भू०--१७ 
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चित्र उपस्थित नहीं था। वे कोई प्रबंध भी नहीं लिख रहे थे। सुरदास 
ने जित छुंद मे अपनी कथा कहना आरम्म किया था वह भी जीवन के 
इतने ज्षेत्रों में दौड़ने मे असमर्थ था। इस प्रकार अनेक ज्षेत्रों को छूने 
से उनका कोई ध्येय भी सिद्ध नहीं होता था। वे आदर्श चरित्र उपस्थित 
नहीं कर रहे ये । 

कृष्ण-चरित्र की एक विशेषता है | भागवतकार और महामारतकार 
दोनों इसे समझते हैं। उनके नायक अलौकिक है। अनेक संबंधों से 
आवद्ध होते हुये मी वे सदैव उदासीन और अलिस रहते हैं | इसी कारण 
उनका चरित्र विविध रूप घारण करता हुआ भी अनेक लौकिक संब॑धों 
में विकसित नहीं हुआ । वाल्मीकि के राम लौकिक थे, अत उनके 
लौकिक जीवन के अनेक अंग विकसित हो पाये हैं। यह कृष्ण-कथा का 
दोष है कि उसमें मानवीय-संबंध की अनेकता नहीं दिखाई पड़ती ) जहाँ 
भानवीय संबंध हैं भी, वर्हाँ मी कथा में मनोवैज्ञानिक स्थल नहीं आ पाये 
हैं । यदि हम राम और कृष्ण की कथाओं का तात्विक मेद बताना चाहे 
तो हम उसे केवल यह कह कर प्रगट कर सकते हैं कि कृष्णु-कथा लीला 
मात्र है परन्तु राम की कथा चरित्र है। कृष्ण-कथा की इसी विशेषता के 
कारण सूर मनुष्य-जीवन की उतनी अधिक दिशायें नहीं दिखा पाये हैं 
जितनी ठुलसी ने दिखाई हैं | दोष उनका नहीं है वास्तव में किसी कवि के 
काव्य की आलोचना करते समय हमें यह ही नहीं गिनना चाहिये कि उसने 
जीवन की कितनी दिशायें दिखाई हैं। हमे यह देखना होगा कि उसने 
उन दिशाओं को काव्य और मनोविज्ञान से कितना पुष्ट किया है। 

( ३ ) ठुलसी का व्यक्तित्व हमारे सामने अनेक रूपों में आता है। वे 
एक साथ ही मक्त, कवि, दाशंनिक, व्यवस्थापक एवं धार्मिक नेता हैं। 
उन्होंने इन सभी महत्वपूर्ण ज्षेत्नों में काम किया है। इस दृष्टि से उनका 
ध्यक्तित्व अद्भुत है | मध्ययुग में ऐसा कोई भी अन्य व्यक्ति नहीं मिलता 
निसका व्यक्तित्व इस प्रकार अनेक क्षेत्रों में प्रस्कृटित हुआ हो उनके 
रामचरितमानस में उनका यह अनेक रूपी व्यक्तित्व भली-भोँवि 


( रए४६ ) 


प्रकाशित हुआ है | इसी कारण मानस मध्ययुग का सबसे महान पंथ है। 
परन्तु सूरदास का यह कोई दोष नहीं कि उनके व्यक्तित्व के केवल दो ही 
अंग हैं | वे केवल मक्त और कवि हैँ । जब्र हम सूर और ठुलसी की 
ठुलना करते हैं तो हमे इन्हीं दो क्षेत्रों तक सीमित रहना पड़ेमा। सूर 
और तुत्नती मे कौन बड़ा भक्त था, यहाँ हम यह जाँचने नहीं बैठे हैं | 
हमें यह देखना है कि किसकी रचना में कवित्व अधिक प्रस्फुटित हुआ 
है | आदश-निर्माण का काम व्यवस्थापक का है। सूर से तुलसी की तुलना 
करते समय हमें उनके चरिज्रों के उठ अंश को छोड़ देना पड़ेगा जहाँ 
उनको आदश बनाने की चेष्टा की गई है | 

(४ ) ठुलसी की प्रतिभा सर्वतोमुखी क्‍यों हे इसका कारण ऊपर 
हम बता चुके हैं | उनके व्यक्तित्व की विभमिन्नता और शाम-कथा की 
श्रनेक रूपता उनकी प्रतिभा को बहुमुखी बनाने में सहायक है । 

(९ ) साम्प्रदायिकता का सबंध सद्ृदयता के विकास से भत्ते ही शो, 
उससे कवित्व शक्ति पर प्रभाव नहीं पड़ता | यह बात भी नहीं कि तुलसी 
इसलिए, अधिक लोकप्रिय हैं कि वे साम्प्रदायिकता से ऊपर उठे हैं। 
यद्यपि सुर के अधिकाश पदों का संबंध वल्लभसम्प्रदाय की धार्मिक विचार 
घारा और उसके नित्य अथवा नेमित्तिक कर्मों से है परन्तु उनमें जिस 
विषय का वर्णन किया गया है उसका एक मानवीय और लौकिक 
पक्त भी है। वास्तव में वल्‍्लम सम्प्रदाय ने सूर-साहित्य पर अमिट 
छाप छोड़ी है, ्रौर सूर-साहित्य में जो कुछ महत्वपूर्ण है बह उसी 
के आचार-विचारों द्वारा विकसित एवं प्रकाशित हुआ है। सूरदास 
भी अन्य सुम्प्रदायों और घांमक मतों के प्रति उतने ही सहिष्णु 
हैं जितने तुलसी । यह अ्रवश्य है कि उन्होंने तुलसीदास की तरह धार्मिक 
क्षेत्र की विभिन्नताओं में सामजस्य उपस्यित करने की चेष्टा नहीं 
की | वे धार्मिक नेता नहीं थे। इससे उनके काव्य को कोई हानि भी 
नहीं हुई | 


(६ ) लोक-संग्रह का संबंध व्यवस्थापक् और धार्मिक नेता से है। 


( २६० ) 


तुलसी के व्यक्तित्व में अन्य श्रंगों के साथ इन अंगों का भी विकास हुआ 
है| सूर केवल कवि और भक्त है। अतः उनके काव्य मे लोक-संग्रह 
की भावना का अभाव है। 
हैं उपरोक्त विवेचना के आधार पर हम कह सकते हैं कि जिस किसी 
ने 'सूर-सूर तुलसी ससीः बाला पद बनाया उसने केवल कवित्व-शक्ति 
अथवा काव्य-प्रतिभा पर ही विचार किया होगा। यही तुलना का 
वास्तविक क्षेत्र है | अब हमे यह देखना है कि यह उक्ति कहाँ तक 
ठीक है। 
तुलसी ने बात्सल्य रस का उतना कोमल और पूर्ण उद्घाटन नहीं 
किया जितना सूर ने | यशोदा की तरह कोशिल्या 
रस का कोई भी विरह चित्र उपस्थित नहीं। शज्ञार- 
रस के चित्रण में भी तुलसी ने अपनी प्रतिमा 
का प्रयोग नहीं किया । सर»साहित्य मे रस-राज के प्रत्येक अंग 
को स्पश किया गया है। भाव, विभाव तथा अनुभाव को सर ने अनेक 
रूपों से उपस्थित किया है। संचारी भावों की संख्या इतनी अधिक है 
कि कदाचित्‌ मनोविज्ञान भी प्रेम के सबंध में इतनी मानसिक पत्तियों 
का निरूपण नही करता । संयोग -और विप्रलंभ दोनों को अत्यंत विस्तृत 
श्रौर व्यापक रूप से उपस्थित करना सूरदास की विशेषता है। 


सूर और तुलसी दोनों ने अपने चरित्नों के रूप-सौन्दर्य को अलकारों से 
पृष्ठ करके हमारे सामने उपस्थित किया है। पुरुष 

रूप-सौन्दय॑ सौन्दर्य का चित्रण करने में तुलसीदास श्रद्धितीय है। 
उनके चित्र परुष हें जिनमें सुन्दरता के साथ-साथ 

'शौय्य और ऐश्वय का अंकन भी हुआ है। सूरदास के पुरुष चित्र भी 
कोमल है | वे स्वभावतः पदष और शौय्यपू्ण चित्र उपस्थित नहीं कर 
सकते । यद्यपि उन्होंने ऋष्ण के द्वारा असुर-बध कराया है परन्तु इन स्थलों 
पर भी उनके कृष्ण का चिन्न साधारण चंचल और रूपवान बालक का ही 


( २६१ ) 


है| जान पड़ता है बाल-कृष्ण की साम्प्रदायिक भावना ने उन्हें पदष 
चित्र की ओर नहीं बढ़ने दिया। परन्तु ज्लो-सौन्दय के चित्र उपस्थित 
करने में सूरदास ने अपनी प्रतिमा को श्रदूभ्रुत रूप से प्रतिष्ठित किया है। 
सीता के सौन्दय को मानस में बहुत ही गौण स्थान मिला है | जहा स्थान 
मिला है वहाँ मी माव-चित्र उपस्थित किया गया है रूप-चित्र नहीं। उसकी 
तुलना राधा के सौन्दय से करने पर हमे सूर की महानता स्पष्ठ हो जाती 


है। तुलसी कद्दते हैं -) 
सुन्दरता कद सुन्दर करई 
छवि गह-दीप शिखा इव वरई | 
अंथवा-- 


जो छवि सुधा पयोनिधि द्वोई, 
परम रूपमय कच्छुपु सोई। 
सोमा रब्जु मंदर श्रंगारू, 
मयै पानि पर्कंज निजमारू | 
एहि विधि उपजै लच्छि जब, सुन्दरता सुख मूल | 
तद॒पि संकोच समेत कवि, कद्दृहिं सीय समतूल ॥ 
दोनों महाकवियों ने रूप-सौन्द्य उपस्थित करने में अलंकारिक रूप 
योजना का प्रयोग किया है | सुर के अलंकार मूत्त॑ चित्र उपस्थित करते 
हैं| तुलसी के अलंकार अधिक जटिल होने के कारण भाव चित्र ही 
उपस्थित करके रह जाते हैं | सूर ने राधा के सौन्दय* के वर्णन में 
व्यतिरिक का सहारा नही लिया और न भावशरधान उत्प्रेन्षा द्वारा एक 
अस्पष्ट सौन्दय की सृष्टि की | उन्होंने उपमा एवं सहज उद्पेक्षाओं द्वारा 
राधा के प्रत्येक अंग का चित्र उपस्थित किया है। दृष्टकूठ पदों में रूपकों 
१ (क ) नेन विशात्ष भाद्ध दिये रोरी । 
॥ ५८ भर 
नील वसन फरिया कटि पहने बेदी पीठ रुचिर कह्कोरी ॥ 


( अस्थुत रूप में वर्णन ) 


( २६२ ) 


के सहारे उन्होंने राधा के रहस्यात्मक, अलौकिक सौन्दर्य की ब्यंजना 
कीहे। 
ऊपर के उप-शीषंक के नीचे जो कुछ कहा गया है उससे दोनों 
कवियों की अलंकार-योजना पर भी प्रकाश पड़ता 
अलंकार है। तुलसी की अलकार-योजना अधिक प्रयक्ष- 
प्रसृत है। उसमें उनके पाण्डित्य का पता भत्ते ही 
लग जाय वह स्वाभाविक, सहज, सुलम और हृदय के इतना निकट नहीं 
नितनी सूर की अलंकार योजना। दोनों कवियों के रूपकों की ठुलना 
करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि सूरदास अपने रूपक को अधिक विस्तार 
नहीं देते | अधिक विस्तार से चित्र अधिक पूर्ण और वस्त॒-प्रधान होने 
के साथ-साथ नीरस भी हो जाता है।सूर की उपमायें और उद्ररेज्षाये 
अधिक प्रचुर, अधिक स्वाभाविक और पाठक के लिये अधिक मूर्त्त एवं 
परिचित हैं । 


(सर ) राधा ये ढंग है री तेरे । 
चैसे हाल मथत दृधि कीने हरि मनु किसे चितेरे! 
तेरो भुख देखत शशि लाजे और कहौ क्यों बाचे | 
नैना तेरे जल्ज बिते हैं खंलन ते अति नाचै। 
चपल्ना ते चमकदि अति प्यारी कष्टा करोगी श्यामहिं ॥ 
( ब्यंजना ) 
( ग) विराजत अंग-अग इति बात | 
अपने कर धरे विधाता घट खग नव जतजात। 
हे पतंग शशि बीस पुक फरनि चार विविधि रंग घात | 
द्ेयिक विस्व बतीस वज््कन पक जल्वज प्र घात। 
एक सायथक एक चाप चपत्ध अति चितुक में चित्त बिकात ॥ 
दुई झूनाल मातुल् उसे द्वे कद्ल्ि खंभ बिनुपात। 
इक केइरि इक इंस गुप्त रहे तिनद्दि क्षग्यो यह गात ॥ 
( अ्रलंकारिक रूप-योजना ) 


( रदघरे ) 


पद-छुंद के चुनाव के कारण एवं प्रबंधात्मकता के अभाव से सूरसागर 
में चरित्र-चित्रण को विशेष महत्व नही मिला है। 
चरिन्र-चित्र०/ परन्तु जो है उस पर सूर के आलोचकों ने ध्यान ही ' 
नहीं दिया है। वास्तव में सूर की प्रतिभा इस ओर 
भी अग्रसर हुई है। चरित्र-चित्रण के समय उन्होंने अपने चरित्रों से देवत्व 
भाव ( अथवा उनका प्रतीक रूप से प्रयोग ) एकदम दृष्ठि से ओकल कर 
दिया है | तुलसीदास यह नहीं कर पाये | ऐसा उन्हें अभीष्ट भी नहीं था । 
वे एक विशेष अर्थ की सिद्धि की बात ध्यान मे रखकर रचना कर रहे थे। 
तुलसी ने किसी भी एकदम मौलिक चरित्र को हमारे सामने उपस्थित 
नही किया | सूरदास ने हिन्दी काव्यन्जगत की राधा का चरित्र दिया जिसे 
प्रेम की तन्‍्मयता एवं परिपूर्णता की दृष्टि से किसी भी चरित्र के सम्मुख 
रखा जा सकता है। उनके सामने सीता का चरित्र फीका पड़ जाता 
है, कारण कि राधा के निर्माण में सूर ने हमारे प्रति दिन के परिचित 
आर साथ ही गहरे रंगों का प्रयोग किया है] वह- हमारे सामने चंचल 
बालिका, नव-यौवना विलास-केलि-प्रिय नायिका, विरहिशी एवं पत्नी के 
रूप में उपस्थित की गई है। उसके चरित्र से कवि को कोई मी 
आदर्श उपस्थित नही करना है इसी से वह चरित्र जीवित और स्पदित 
है। यशोदा के चरित्र के सम्मुख कौशिल्या का चरित्र खुलता नहीं 
दीखता । वह माँ के जीवन के श्रगों को इतनी सह्ृदयता और विशदता 
से नहीं छूता । आवश्यकता इस वात की है कि राधा और यशोदा के 
प्रसंगों में चे पद भी ध्यान से पढ़े जायें जो दशम-स्कंध उत्तराड्ध से उनके 
सबंध में मिलते हैं और जो उनके जीवन की एक नई दिशा को हमारे 
सामने लाते हैं। नंद से दशरथ की तुलना कीनिये। यह तुलना सूर 
की यशोदा भी करती हे। जहाँ दशरथ प्राण छोड़ सकते हैं बहा 
सूरदास के नद ह्लेश-कष्ठ को सहने के लिये अपनी छाती वज् की बना 
लेते हैं, पिता का ऐसा सहज, इृढ और गम्मीर प्रेम हिन्दी-साहित्य में 
अन्यत्र नहीं । उसमे दशरथ की भावुकता को स्थान ही नहीं मिला है| 


( र६४ ) 


राम के देवत्व की भावना ने तुलसी के अ्रन्य पात्रों के चरित्र-चित्रण 
को भी अनेक स्थानों पर दुर्बल बना दिया है। दशरथ राम के वियोग 
में भरते नहीं तो राम-भक्ति की स्थापना किस प्रकार होती ! यह राम-भक्ति 
बार-बार चरित्र-चित्रण और कवि के बीच में श्रा जाती है। उनके राम 
अलौकिक हैं, सभी प्रसगों मे अलौकिक हैं, आदश हैं | सूरदास ने जिस 
प्रकार अलौकिक का चित्रण लौकिक रूप मे किया उस प्रकार ठुलसी 
नही कर सके | 


सूर और तुलती के प्रकृति-चित्रण में यह अंतर विशेष रूप से 
स्पष्ट हो जाता है। तुलसी ने रामचरितमानस 

प्रकृति में प्रकृति का प्रयोग राम के देवत्व की 
प्रतिष्ण,* शीलमयतार एव नीति के स्थापनरै एवं 

अलंकार-योजना के ही लिये किया है। उन्होंने स्वतंत्र प्रकृति की 
कल्पना अधिक नहीं की। यही कारण है कि उनका प्रकृति-चित्रण 
अध्यात्म एवं शानोपदेश» के बोक से लदा हुआ है और उनके चित्रों 
में प्रकृति का रूप पूर्णतः खुल नहीं सका है। आचार्य पं० रामचन्द्र 
शुक्तने तुलसी के सश्लिष्ट योजना के चित्रों की बड़ी प्रशंसा की हे 


१ बोल्त जज्न-कुक्कुट कत्नहंसा 

प्रभु विज्ञोक जनु करत प्रसंसा । 
२ फल सारन नमति विटप सब रहे भूमि नियराद। 

पर उपकारि पुरुष जिमि नवहिं सुसंपति पाइ। 

सुखी मोन सब पएकरस अति अगाधघ बजल्नमाहिं। 

जथा धर्मसौन्ददि के दिन सुख संजुत नाहि। 

( पम्पासर-धर्णेन ) .., 

३ देखिये वर्षाकात और शरद्‌ कतु का वर्णन | 
४9 जहाँ तह पिथदिं विविध मुग नीरा। 

जनु उदार ग॒ुह जाचक भीरा। 
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परन्तु ये चित्र असम्पूर्ण रह जाते हैं। उनमें अमृत्त काव्य-गुणदोन 
भावनाओं का समावेश हो जाता है। उदाहरुण के लिये चित्रकूट का 
वह वर्णन उपस्थित किया जा सकता है जो संश्लिष्ठ होते हुए मी 
अपूर्य रह गया है-- 
लखन दीख पै उतर करारा 
चहुँ दिसि फिरेड धनुष जिमि नारा | 
नदी पनच सर समदम दाना, 
सकल कल्लुष कल्ति साउज नाना ॥ 
चित्रकू: जनु. अचल अदेरी, 
चुकद न घांत मार मुठमेरी। 
यही नहीं, धर्ममावना की अकारण उपस्थिति मूत्त-चित्र को भी पूरी 
तरह उभरने नही देती | 
ठुलसी का प्रकृति दर्शन काव्य-परंपरा और शाज््रों के माध्यम से प्रात्त 
हुआ जान पड़ता है। सम्भव है कि महाकाव्य की परिभाषा ने रामचरित 
मानस में उनके प्रकृति पय्यावेषण को बहुत कुछ बाँध दिया द्ो। यह 
भी कहां जा सकता है कि राम-कथा की बीथिका अयोध्या का वैभव 
है और उनके नायक राजपुत्र हैं अतः उनके सामने प्रकृति-चित्रण के 
इतने अवसर ही नहीं थे जितने सूरदास के सामने जिनके नायक आम्य 
निवासी गोपाल थे। परन्तु इस तक के विरोध में यह उपस्थित किया 
जा सकता है कि राम के वन-गमन के प्रसंग से आगे सारी राम-कथा 
की रंगभूमि दाह्षिणात्य का बन-प्रान्त हे । अनुमान यह द्योता है कि तुलती 
की मर्य्यादा-मावना और उनके भक्ति, लोकनीति, दर्शन-प्रेम* तथा 
रीति-शास्त्रीय ज्ञान ने उनको इतना अवकाश नहीं दिया कि वे स्वतन्न् 
रुप से प्रकृति को देखें | 
१ सूमि परत भा डावर पानौ | 
जिमि जीवद्दि साया क्वपटानी || 


( २६६ ) 


इसके अतिरिक्त सूर और तुलसी के प्राकृतिक वर्णन की ठुलना 
करने पर एक नई बात पर भी प्रकाश पड़ता है। सृरदास थोड़ा बहुत 
भागवत पर आश्रित थे परन्तु उन्होंने भागवत की प्रकृति-वर्शन-शैली को 
नहीं अपनाया | यह उनकी मोलिकता का एक बहुत बड़ा उदाहरण 
है। तुलसी ने शरद और वर्षा का वर्णन भागवत की शैली पर ही किया 
है | यही नही, अनेक उदाहरण उन्होंने भागवत के इन प्रसंगों से ज्यों 
के त्यो उजकर अपने काव्य में भर दिये हैं । 

सूर ने तुलसी की तरह दाशनिक और धार्मिक कमकाण्ड-संबंधी 
व्यवस्था नही दी। प० बलदेव प्रसाद मिश्र के अंथ तुलसी-दर्शन के 
अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है तुलसीदास के काव्य के भीतर एक 
परिपूर्ण उपासना-पद्धति सन्निद्दित है | वस्त॒ुतः उन्होंने एक बार फिर 
रामानुजाचार्य्य का काम किया। रामचरितमानस के प्रत्येक महत्वपूर्ण 
स्थल पर उन्होंने दशन और घर्म को कविता से आगे रखने की चेष्टा की 
है उन्हे रामोपासना-धर्म ( राम-धर्म ) को स्थापित करने का उत्साह 
है| परन्ठ सूर ने ऐसा नही किया। सम्भव है कि यदि सूर करते भी तो 
अकृत-कार्य्य होते। उनकी शिक्षा-दौक्षा तुलसी-जैसी पूर्ण नहीं मालूम 
होती । उनका अंथ अनेक ज्ञान-विशान का कोप नहीं है, न उनको 
इसका दावा है | 

परन्तु सूर को इसकी आवश्यकता मी नहीं थी। आचार्य्य बललम 
और फिर विट्वत नाथ दर्शन और धर्म की व्यवस्था के लिये उनके पास 
ही यथे। सुर ने एक मात्र कविता को अपना विषय बनाया परन्तु वह 
भी साध्य नहीं, साधन मात्र | उसके द्वारा उन्होंने श्रपने इष्टदेव की 
आराघना की। तुलसी को वल्‍लभ नहीं मिले। उन्‍हें आचाय्य और 
कवि दोनों के काम करने पड़े और हमारी सम्मति में यह अधिक 
श्रेयस्कर नहीं हुआ | यह बात हम केवल काव्यालोचक की दृष्टि से कह 
रहे हैं | इसमें तुलसी के सर्वाड्जी व्यक्तित्व को छोटा करने की भावना 
नहीं है | उन्होंने अपने मानस द्वारा नो अनेक त्षेत्रों में काय्यं किया 
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और अपने युग पर प्रभाव डाला उसका महत्व हम समभते हैं। हमारा 
कहना है कि आचाय्य और कवि का कास एक साथ करने से तुलसीदास 
की कवि प्रतिमा को विकास का अधिक अवकाश नहीं मिला। मानस के 
अनेक मानव मनोविज्ञानपुँ और कवित्वमय सिद्ध होने वाल्ले स्थलों 
को उन्होंने यों ही छोड़ दिया है या केवल छू भर लिया है। 

इस प्रकार हम यह सिद्ध करते हैं कि तुलसी की कवि-प्रतिभा के 
बीच मे उनका पाएिडत्य अनेक क्षेत्रों में सामंजस्थ स्थापित करने की 
भावना और भक्ति यह तीन विरोधी तत्व आ खड़े होते हैं। इनसे उनका 
कवित्व दब जाता हे | सूर कवि हैं, कवि के क्षेत्र के मीतर ही भक्त हैं, 
'और अन्त तक कवि हैं । 

यदि कविता की उत्कृष्ठता इस बात में हो कि वह कवि के लिये 
उतनी ही नैसमिक हो जितने वसन्त के पेड़ों को नये पत्ते और अकुर, 
तो सर की जैसी कवि-प्रतिमा ठुलसी में नहीं। सहज नैसर्गिक कविता 
में सूर तुलसी को पीछे छोड़ जाते हैं। जहाँ राम-भक्ति के प्रचार के 
उत्साह, लोक मर्यादा की भावना और साहित्यिक एवं धार्मिक अनेक 
घाराओं में सामजस्य उपस्थित करने की प्रेरणा ने ठल्नसी के काव्य को 
हिन्दी का सव् श्रेष्ठ साहित्य बना दिया है जिसमें मध्ययुग के भारत का 
हृदय उत्तर सका है, वहाँ इन्हीं तत्वों के विकास के लिये तुलसी के 
कुछ मूल्य भी चुकाना पड़ा है। यह मूल्य है सहज कवित्व शक्ति के 
प्रस्कुटन का। परन्तु यदह्द वात ठुलसी के काव्य के लिये श्रेयस्कर न 
होकर भी भारत के नैतिक और धार्मिक स्वास्थ्य के लिये कितनी अधिक 
महत्वपूर्ण हुई इसे कौन अ्स्वीकार करेगा ! ) 


परिशिष्ट 


(१) 
वैष्णव घम्मं ओर पृष्टिमा्ग 


वैष्णव मत का मूल सिद्धान्त मक्ति हे। ऋग्वेद की वरुण-संबंधी 
ऋचाशओों में पहली वार भक्ति-भावना के दशन होते हैं। उसमें कई स्थानों 
पर परमात्मा को परम-पिता, माता अथवा पुत्र के सहश प्रिय कहा है । 
ऋग्वेद में परमात्मा और जीवात्मा कौ तुलना दो पक्षियों से की गई है 
जो एक दूसरे के परम मित्र अ्रथवा सखा हैं। इस प्रकार यद्द दृष्टिगत 
होता है कि भक्ति की भावना अ्रति प्राचीन है ॥कुछ विद्वानों का मत है 
कि परमात्मा-जीवात्मा के सबध में भक्ति की कल्पना मूलतः द्वाविड़ है | 
यदि यह सत्य है तो भक्ति की कल्पना वेदों से मी प्राचीन होगी। जहाँ 
तक खोज हुई है यह पता लगता है.कि शान और भक्ति की दो धायायें 
हमारे देश में प्रागेतिहासिक काल से चली आती हैं । 

परन्तु हमने भक्ति के जिस रूप के सबंध में लिखा है उसे वेष्णव भक्ति 
कहा जाता है। उसमें विष्णु और उसके अवतारों की कल्पना की गई दे । 
उनके प्रति भक्ति करने का आदेश किया गया है। सामान्य-रूप से मक्ति 
की भावना अत्यन्त प्राचीन होते हुये भी वैष्णव-भक्ति उतनी प्राचीन 
नहीं है | उसका सबंध मागवत या पंचरात्र धर्म से है जिसका आविर्भाव 
पाँचवी शताब्दी पूव॑ इसवी के लगभग हुआ यद्यपि विषपु का निर्देश 


ऋग्वेद मे ही मिलता है* । वह बआह्मयणों मे अधिक विकसित भी हो गया 
१ हूं विष्युविचकमे त्रिधानि दधेपद 
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है* | ऋग्वेद में नारायण का परिचय भी हमे पहिली बार मिलता है | 
( क्० १२--६--१ ) और ब्राक्षण काल तक पहुँचते-पहुँचते वह भी 
परम दैवत के रूप मे माने जाने लगे हैं। ब्राह्मण अंथों मे विषृषु तथा 
नारायण का स्थान लगभग एक-सा दिखाई पड़ता है। महासमारत और 
पुराणों में दोनों को अभिन्न समझा गया है। 

बौद्ध धर्म के आविर्माव के परूव सारस्वतों में उनके जातीय देवता वासु- 
देव की पूजा प्रधान हो गई थी | जातक कथाओं में एक कथा यह भी है कि 
बुद्धदेव पूर्व जन्म में वासुदेव थे। इससे यह सिद्ध होता है कि जातक- 
रचना के समय वासुदेव की बड़ी महिमा थी और बुद्ध की महत्ता स्थापित 
करने के लिए; इस प्रकार की कल्पना की गई। पाणिनी के एक चूत्र से 
पता लगता है कि वासुदेव उनके समय में देवता समझे जाते थेर । पाँचवी 
शताब्दी के लगभग महाभारत का पहिला संग्रह हुआ | उस समय वाठुदेव 
नारायण और विष्णु को एक ही देवता समझा जाने लगा था। उसमें 
बासुदेव कृष्ण के पहिली बार दशन होते हैं। ईसा की पाँचवीं शताब्दी 
के प्रारम्भ से धार्मिक सुधार की तीन धाराये मध्य प्रदेश में बहने लगी। 
इनमें वासुदेव-सुधार की धारा सर्वप्राचीन थी। जैन और बौद्ध सुधारों 





॥ 
समूल इमस्य पांसुरे ॥ ६७० ॥ 
|, किम, [ 
तद्विष्णो प्रभ॑ पढुं सदा पश्मन्ति सूरयः 
॥ । 
दिषी वा चछु राततं ॥| २० ॥ 


शक ३ झप्िर चै देवानास। विष्णुः परमम्‌। तदन्तरेण सर्वाः अन्‍्या 
॥। 

२ अष्ठाध्यायी सूत्र ४--१--श्८ 

कल का काल इसा की पाँचवी और चौथी शताब्दी के बीच 
का दे। 
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का जन्म उसी समय हुआ था। वासुदेव धम के संबंध में भ्रधिक पता 
नहीं लग संका | परन्तु यह निश्चित है कि वह ईश्वरवादी था और 
भक्ति को उसमे स्थान मिला करता है | जान पड़ता है कि बौद्ध धर्म के 
राजधर्म होने के पश्चात्‌ वासुदेव धर्म का ज्षेत्र संकुचित हो गया। 
बहुत काल तक वह पश्चिमीय प्रदेश के मथुरा के आस-पास के ही प्रान्तों 
में प्रचलित रहा | जैन सुधार भी पश्चिमीय और पश्चिम-दक्षिण मध्य- 
प्रदेश को द्वी प्रभावित करता रहा | बौद्ध सुधार का प्रारम्भ पूर्वीय प्रदेश 
से हुआ था लेकिन राजउत्ता का आश्रय मिलने से शीघ्र ही उसका रूप 
अखिल भारतीय हो गया । 

कृष्ण का सबसे पहिला परिचय हमें ऋग्वेद में एक अनाय॑ सामंत के 
रूप में मिलता है | इसके उपरात छान्दोग्य उपनिषद्‌ में भी एक कृष्ण का 
उल्लेख है। ये ऋषि हैं। इन्हें घोर अंगिरस का शिष्य और देवकी-पुत्र 
भी कद्दा गया है | विद्वानों ने यह माना है कि गोपाल कृष्ण का रूप ईसा की 
पहिली शताब्दी के लगभग प्रतिष्ठित हुआ परन्तु ऋग्वेद मे जिस कृष्ण 
का उल्लेख है वे गो-पालक हैं और जब इंद्र उनकी गाय चुरा ले जाते 
हैं तो वह अपने गढ़ से निकलकर उससे युद्ध करते हैं और उसे पराजित 
करते हैं। इस प्रकार हम देखते हैं कि गोपाल कृष्ण का बीज-रूप वेदों 
में भी मिल जाता है| पुराणों और भागवत में पूजा के लिये इंद्र और 
कृष्ण की जिस प्रतियोगिता का वर्णन है उसका मूल भी कदाचित्‌ इंद्र-क्ृष्ण 
का यही युद्ध है। इसके पश्चात्‌ वासुदेव धर्म के उत्थान के साथ वसुदेव 
के पुत्र कृष्ण की प्रतिष्ठा हुईं। ये ऐतिहापिक पुरुष सममे जाते हैं। ये 
द्वारका के राजा थे। इन्होंने महामारत में विशेष भाग लिया । इन्हें 
चृष्णियों का नायक राजपुत्र कृष्ण भी कहा जा सकता है। वैदिक कृष्ण 
ओर उपनिषद्‌ के ऋषि कृष्ण से इनका योग हुआ और कदाचित्‌ इस 
प्रकार महाभारत के शानी और योद्धा कृष्ण के व्यक्तित्व का निर्माण हुआ | 
महामारत का दूसरा संग्रह दूसरी शताब्दी पूर्व इंसवी के लगभग हुआ | 
उस समय वाउुदेव घर्म के पुनरुत्थान के कारण महाभारत के कृष्ण को 
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परम भागवत मान लिया गया और उन्हें वैदिक देवता विष्णु और 
नारायण से मिला दिया गया। 

कनेडी ने कृष्ण के विकास के तीन भाग किये हैं। उन्होंने उन्हें द्वारका 
का राजा कृष्ण माना है जो महाभासत में अपने धूर्त इृत्यों के लिए 
प्रसिद्ध है। यह कृष्ण का राजनीतिश् रूप है। उन्होंने उसे सिंधु-प्रदेश का 
अनाय वीर योद्धा माना है जिसकी बहुत कुछ देवता के रूप में प्रतिष्ठा 
हो चुकी है। इसने राक्षस, पैशाच आदि व्याह किये ये | अंत मे उन्होंने 
इन्हें मथुरा का बाल-कृष्ण भी माना है। महाभारत में बाल-कृष्ण का 
कोई परिचय नहीं मिलता | वहाँ कृष्ण वासुदेव भागवत या परम दैवत 
हैं| उनके द्वारा महामारतकार ने अनेक उपासना-पद्धतियों के सामजस्य की 
चेष्टा की है | महामारतकार के समय में शान, भक्ति और कर्म की तीन 
धाराये चल रद्दी थी | गीता में मगवान कृष्ण ने इन तीनों घाराओं को 
एक केन्द्र पर लाने की चेष्टा की दे। उन्होंने योग प्राप्ति के अनेक 
शान मार्गो का चर्णन किया है परन्तु श्रत में व्यवद्दार के लिये अ्रनासक्त 
कर्म और आध्यात्म के लिए. मक्ति को श्रेष्ठता प्रतिपादित की है। उन्होंने 
84 धर्मान्‌ परित्यज्य मामेक शरणा ब्रज | यही भक्ति का मूल 
भन्न है | 

बाल-कष्ण की प्रतिष्ठा के संबंध में विद्वानों में बड़ा मतभेद है। 
अधिकाश विद्वानों का मत है कि ईसा की पद्दिली शताब्दी के कुछ पूर्व 
दक्षिण पश्चिम प्रदेश में आभीर जाति का उत्थान हुआ था। इसने 
राजशक्ति भी प्रास की थी | मथुरा और द्वारका इसके केन्द्र थे। इसी 
जाति में एक बाल-देवता की उपासना होती थी। सम्मव है उसका नाम 
भी इृष्स रहा हो | महाभारत के कृष्ण से इस बाल-कृष्ण का योग 
बिठाया गया और इस प्रकार कृष्ण के मध्ययुगीय रूप का निर्माण 
हुआ | पहिली शताब्दी के लगभग ग्राकृत भाषा में जो काव्य-रचना हुई 
उसमें आभीर जाति की शइद्धार-कथाओं का वर्णन है। अनेक गाया-छुदों 
में गोप-गोपियों का उल्लेख है | इसमे यह स्पष्ट होता है कि आभीर जाति 
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खत्यंत रसिक थी। सम्भव है इसी के प्रभाव के कारण ब्रज प्रदेश के 
लोक-गीतों मे कृष्ण के भक्ति पदों में गोपियों की लीला और राधा को 
स्थान मिल गया | गाथा सप्तशती में राधा शब्द प्रथमबार पाया जाता है 
जो इस बात की पुष्टि करता है। इसी समय के लगमग भागवत धर्म का 
पुनरुत्थान हुआ और उसमें कृष्ण इस नये परिवर्धित रूप को स्वीकार 
कर लिया गया | 


वासुदेव ( भागवत ) धर्म के इस पुनरुत्थान का कारण उसका राज्या- 
श्रय प्राप्त करना था। पाटलीपुत्र के गुप्त राजाओं ने इस समय हस धर्म 
को अपना लिया था | उनके सिक्कों और शिला-लेखों पर उनके नाम के 
साथ 'परम भागवत? विशेषण मिलता है। परन्तु शुद्त वंश के पतन के 
साथ-साथ राजाश्रय का लोप हो गया और बौद्ध धर्म ने एकबार फिर 
सारे पश्चिमी प्रदेश पर आधिपत्य प्राप्त कर लिया। बहुत से विद्वानों का 
कहना है कि उस समय भागवत धर्म दक्षिण में चला गया जहाँ उसका 

विशेष विकास हुआ | 


परन्तु दक्षिण में भक्तिमा्ग की प्रतिष्ठा कदाचित्‌ ऋग्वेद-समय के 
आस-पास ही हो चुकी थी। यह सम्भव है कि उत्तर के भागवत धर्म 
के पुनरत्थान ने पहिली शताब्दी के लगभग उसे प्रमाबित किया हो | 
जो हो, पाँचवीं शताब्दी के लगभग दक्षिण में भक्ति-प्रधान वैष्णव मत 
विकसित हो रहा था। दक्षिण में अलवारों ने इसके विकास में विशेष 
सहयोग दिया | अलवार भक्त-कवि थे | इनके गीत दक्षिण के मदिरों में 
गाये जाते थे | पॉचवी शताब्दी से दसवीं शताब्दी तक इन गीतों का एक 
बड़ा साहित्य एकन्नित हो गया। दसवीं शताब्दी के श्रंत मे इन अलवारों 
के एक सम्प्रादय 'नमालवार? के गीतों का संकलन नाथ मुनि ने किया । 
इसका नाम 'नालायिर प्रबंधन” है | इसकी कविताओं में कही भगवान के 
विरह से व्याकुल भक्त-हृदय की वेदना है कहीं गम्मीर दाशंनिक विचार 
हैं। कहीं ऐसे प्रेम-गीत जो सूक़ियों के प्रेम-गीतों से मिलते जुलते हैं। 


( रछरे ) 


पप्रबंधम! में बारह कवियों के गीत सम्रदीत हैं | इन गीतों के कुछ उदाहरण 
इस प्रकार हैं-- 

(१) नारायण मेरा स्वामी एवं सख्ा है। वह मेरे वर्तमान तथा 
भावी जीवन का एक मात्र श्राश्रय है। उसने अपने पवित्र करों से मेरे 
कर का स्पर्श किया है । 

(२ ) झ्राम-आम यह चर्चा फैल चुकी है कि मैं कुल कलंकिनी हूँ; 
माता, पिता तथा अन्य कुडम्बीजनों की उपेक्षा कर अकेली ही उसके पथ 
पर चलती हूँ | क्या इस अपयश के डर से उसे भूल जाऊँ | नही, यह 
नहीं हो सकता--देखो, देखो, वह मायापति आ रहा है। उसकी प्रतिमा 
मेरे नेन्नों के सामने कलकने लगी है । 

(३ ) समुद्र मथन से उद्भूत अमृत से जैसे कोई अपना घड़ा 
भरे, वैसे ही मेरी भूखी आत्मा ने ठुके पीकर अपने को परिपूर्ण कर 
लिया है। 

(४ ) जैसे भीत पर चित्र चित्रित किया जाता हे, वैसे ही तेरे वैभव 
को मैंने अपने छृदय पर चित्रित कर लिया है। 

(५ ) न जाने मुरू श्रभागिनी की पुत्री को क्‍या हो गया है। जब 
वर्षा की कड़ी लगती है तब वह ' नारायण आ गये नारायण आ गये ! 
कहती हुई नाचती है। 

जब वह वशीष्वनि सुनती है तब उसे कृष्ण की मुरली का रव समझ 
कर उसे रोमाच दो जाता है | जब वह ग्वालिनों को दि ले जाते देखत 
है तब “यह वही दही है जिसे कृष्ण ने खाया था,” यह कह उठती है। 

यह किशोरी तुके देखने की अभिलाषा में घुली जा रही है, परन्तु 
तुके दया नहीं आती । अग्नि के सम्मुख रक्खे हुये मोम की सी उसकी 
दशा है | परन्तु तू दृदयहीन है | 

(६ ) तेरे दशन की अभिलाषा से मै रोता हूँ, प्रार्थना करता हैं, 


गाता गावा थक जाता हूँ, चारों ओरे प्रतीक के नेत्रों से देखते हुये तुझे 
न पाकर लज्जत हो जाता हूँ । 


सु० सा० भू० न्न्नश्द 
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(७ ) हे मायापति ! हे सुन्दर नेत्र वाले ! हे लाल पुष्प से हाथ 
पैर और नेत्र वाले ! हे स्वामी ! तुम किधी दिन आओ्रो जिसम मै तुम्हे 
देख सक्‌ ! 

( ८ ) अगणित पापों का अनु चर मैंने नव जीवन प्राप्त कर लिया 
है। मैने तेरी सेवा स्वीकार कर लो है | कया मैं तुके कभी छोड़ सकता हूँ ! 


(६ ) वह मेरी दृष्टि से दूर नहीं होता; वह मेरे ज्ञान चक्षुश्रों मे 
समा गया है। सुप्त रागों के इस माधुय ने श्राज मेरे हृदय में प्रवेश कर 
लिया हे& ' 

इन गीतों के आधार १२ कुछ विद्वानों का मत है कि कृ'ण दक्षिण 
के भक्तों की ही कल्पना है। यह श्रवश्य है कि कृष्ण की रूप कल्पना में 
दछ्षिण के मकों का प्रधान द्वाथ रहा है परन्तु इससे यह सिद्ध नही होता 
कि कृष्ण का आविर्भाव दक्षिण में हुश्रा, यह अवश्य धिद्ध हो सकता 
है कि अलवारों के इन गीतों ने वैष्णव ( मागवत ) धर्म के पुनरुत्थान 
के समग्र उस पर विशेष प्रभाव डाला । बारहइबीं शताब्दी के लगभग 
श्रीमद्म'गत्रत का निर्माण हुआ | यह नहीं कहा जा सकता कि भागवत 
की रचना दाक्षण में हुई अथवा उत्तर में। परन्तु भागयत के कृष्ण 
का बहुत कुछ रूप द्वाविड् है ओर इस अंथ में एक आख्यायिक्रा 
ऐसी भी मिल जाती है जिसमे यह सिद्ध होता है कि भागवतकार भक्ति 
का जन्म द्वविड् देश में, उसका लालन पालन महाराष्ट्र देश में और 
उसकी युवावध्या का समय गुजरात में व्यतीत होना ठीक समभते हैं। 
इस कथा में नारद जी ने मथुरा के पास एक स्त्री को रोते देखा था जितके 

दो बच्चे थे। उसने अयना नाम भक्ति बताया। उसके साथ के बच्चे 
मृतप्राय थे | इन्हें उसने जञान और वैश्य बताया। इस कथा-प्रसंग से 
यह सिद्ध होता हे कि वारहत्रीं शताब्दी के पहले भक्ति क्रमश द्रविड़ 











& अन्नवार गीतों के इस अनुवाद के किये हम प० द्वारका प्रताद मिश्र 
के पुक्र लेख के आभारी हैं । 
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प्रदेश मद्ाराष्ट्र और गुजरात में प्रतिष्ठित हो चुकी थी। उसने शान और 
चैशग्य को पदव्युत करके यह स्थान प्रात किया था । 

ईसा की पहिली शताब्दी से बारहवीं शताब्दी तक ऐसे अनेक धर्म 
ग्रंथ और पुराण बने जिन्होंने विष्णु के अबतारों का वर्णन किया। इन 
ग्रेथों ने चौदहवीं शवाब्दो के अत में प्रगद होने वाक्के भागवत धर्म के 
दूमरे पुनझुत्थान में विशेष भाग लिया | ये ग्रंथ नारायणीय, नारद पंचरात्र, 
दरिवश पुराण, वायु पुराण, बाराह पुराण, अ्रमि पुराण, दसिंद पुराण 
ओर भागवत पुराण हैं। 

नागयणीय में एक कथा है कि नारद वदरिकाश्रम की यात्रा करते 
हैं| वहाँ उन्हें नर नारायण के दशन होते हैँ । वास्तव में यह दोनों एक 
देवता हैं | नागयण की प्रकृति का ही नाम नर है। इसमें नारायण के 
चार ब्यूह्ों का उल्लेख है ( १) वाठ॒देव ( २) सकर्षण (३ ) प्रय॒ुन्न 
( ४ ) अनरिद्ध । इनमे ब्रह्मा की उत्मत्ति होती है उसमे सारे जड़ चेतन 
संमार की | वस्पुत, नारापण के ये चार व्यूह दाशंनिक क्षेत्र के आदि 
ब्रह्म, पकृति मनत्‌ और अहकार के प्रतीक मात्र हैं। नारायणीय में कंस 
वध के निमित्त वासुरेव क'ण के अवतार का निर्देश है पर उनकी गोकुल 
लीला का उल्लेख नही मित्रता | नागयणीय में नारायण के ६ अवबतारों 
का उल्लेख है -वाराह द्ृर्तिह वामन परशुगम, राम और वासुदेव 
कृष्ण | वायु पुगण अमे पुराण और वागह पुराण में अवतारों की 
संझया दस हो गई है यज्यपे इन अबतारों में मतमेद है। वायु पुराण 
में शेप चार अवतार दत्त'जैय, अनामी, वेदबव्यास और कल्कि हैं। अग्मि 
पुराण और वाराइ पुगण में ये शेष चार अवतार मत्स्य कूर्म, बुद और 
कल्कि हैं | दृ्िह पुराण में विश्णु के इन दश अवबतारों के साथ रृष्णु 
और बलराम का भी नाम जोड़ दिया गया है | भागवत पुराण में अवतारों 
थी संख्या आशातत बढ़ गई है। उसमें कुल मिलाकर ६१ अबतारों का 
निदेश है। हरिवश पुराण के ६ अवतारों के अतिरिक्त सनत्कुमार, नारद, 
कपिल, दत्तात्रेय, ऋषम और घन्वन्तरि म्रुझ्य हैं 
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इन सब पुराणों मे अनेक अवतारों की कथा का होना एवं उनकी 
संख्या का क्रमश बढ़ते जाना हमारे लिए एक महत्वपूर्ण अर्थ रखता है। 
इससे पता चलता कि पहली शताब्दी से बारहवी शताब्दी तक भागवत 
धर्म जन-समाज मे प्रचलित अनेक देवताओं की सत्ता को स्वीकार करके 
और उन्हें विष्णु का अवतार मानकर उन धर्मों को अपने प्रमाव-क्षेत्र 
में ला रहा था । इस प्रकार बारंदवीं शताब्दी तक वैष्णव धरम अपने को 
पुष्ट करता रहा | यद्यपि उसने इस प्रक्रिया मे अनेक देवताओं को अपनी 
उपासना-पद्धति मे स्थान दिया तथापि उसने मुख्य रूप से केवल दो 
अवतारों की प्रतिष्ठा की | फल्नतः वैष्णव धर्म के द्वितीय पुनरुत्थान के 
समय केवल दो व्यक्तित्व प्रधान रूप से धार्मिक क्षेत्र में प्रतिष्ठित थे और 
तत्कालीन आचार्यो और भक्तों ने इन्हीं को लेकर दशशन, धम॑ और काव्य 
की रचना की | 
वैष्णव धर्म के द्वितीय पुनरुत्थान का सबसे प्रधान कारण यह था 
कि उस समय बौद्ध धर्म का पतन हो रहा था और धाममिक क्षेत्र एक 
प्रकार से रिक्त हो गया था। सम्राट्‌ इृषवर्धन बौद्धों का श्रंतिम आश्रय 
था | उसके साथ ही भारतवर्ष से बौद्ध धर्म का लोप हो गया। बौद्ध 
धर्म के पतन के बाद भारतीय धार्मिक क्षेत्र में धर्म की तीन धारायें चली। 
पूब॑ में महायान ने तंत्र-मा्ग॑ और शक्ति-पूजा को जन्म दिया। पश्चिम 
में राजपूत राजाश्रों के आश्रय में शैव धर्म का विकास हुआ | समस्त 
दाक्षिणात्य मे विष्तु-पूजा प्रचलित हो गई। कुछ ही समय बाद वैष्णव: 
मत उत्तर भारत में भी आगया। उसने शिव को विष्पु की ही शक्ति 
माना । सारे पश्चिमीय प्रदेश और दक्षिण मारत मे विष्णु के तीन रूपों 
-- ब्रह्मा विष्णु तथा शिव--की भक्ति-पूर्ण उपासना प्रचलित हो गई । 
आढवीं शताब्दी तक क्ुमारिल भट्ट के प्रयक्षों से बौद्ध धर्म के अवशेष 
चिन्ह भी लुप्त हो गये | कुमारिल भट्ट के पश्चात्‌ आचार्यों का शुग 
प्रारम्भ होता है। इन आचायों ने वेद, उपनिषद्‌ और पुराणों की एक 
बार फिर प्रतिष्ठा की, ये सब आचाये दक्षिण से आये ये और वहाँ 
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के अलवार भक्तों एवं उनके साहित्य से प्रभावित हो चुके ये । शंकराचार्य 
ने जीव और ब्रह्म की एकता स्थापित करके ज्ञान भार्ग की प्रतिष्ठा की। 
किन्तु उन्होंने नारायण और शिव के प्रति अनेक भक्ति के छुंदों की भी 
रचना की है । इससे स्पष्ट है कि उनपर भी भक्ति का प्रभाव था। उस झुग 
मे अनेक मत मतान्तर धार्मिक क्षेत्र में विजय प्राप्त करने के लिये युद्ध 
कर रहे ये | इस लिये उस समय ज्ञान मार्य की प्रतिष्ठा की ध्यावह्वारिक 
आवश्यकता थी जिसे शकराचार्य ने भली माति समक लिया था| 

वैष्णव धर्म मे भक्ति मार्ग के प्रवतंक रामानुजाचाय॑ हैं। इनका 
संबंध नमालवार गीतों के संकलनकर्त्ता नाथ मुनि से जोड़ा जाता है। 
इससे यह स्पष्ट है कि वे अलवारों की भक्ति से ही प्रभावित हुये। नाथ 
मुनि के पौत्र श्री यामुनाचाय ये जो ग्यारहवीं शताब्दी में हुये । नाथ मुनि 
श्री सम्प्रदाय के प्रथम आचार्य थे। यामुनाचार्य के बाद रामानुजाचार्य 
इसी सम्प्रदाय के प्रधान आचार्य हुये। उन्होंने दक्षिण के तामिल सतों 
के ज्ञान और भावों का वेद, उपनिषद्‌ और गीता के प्राचीन अंथों से 
सामजस्य स्थापित किया और अपने नये मत की नींव डाली। इस मत में 
भक्ति की प्रधानता नहीं थी किन्तु उसे एक विशेष स्थान अवश्य प्रात्त था। 

रामानुजाचार्य का जन्म सं० १०७४ ( स० १०१७ ई० ) में हुआ 
था | उनकी मृत्यु सं० ११६७ ( सन्‌ ११२० ई० ) भें हुदे। उनके समय 
में धार्मिक क्षेत्र में उच्छंखलता फैली हुई थी। दाशंनिकों में शंकर के 
मायावाद का प्रचार था। व्यवहार में अनेक मत मतान्तर फैले हुये ये | 
शिव, विध्पु और शक्ति की उपासना होती थी। मायावाद की आड़ में 
नाथ सम्प्रदाय श्रपने योग-मार्ग का प्रचार कर रद्दा था। पूर्व में एक वाम 
मार्गी स्री-डपासक्त सहज मत का जन्म हो गया था | त्रिपुर संदरी की 
पूजा प्रचलित थी। ऐसे समय में रामानुजाचार्य ने वैष्णव धर्म का एक 
नये प्रकार से सगठन किया । उन्होंने उन सब घर्म-सम्प्रदायों को स्वीकार 
कर लिया जो शाज्ल-विहित ये और उनका वैष्णव घर्म से संबंध स्थापित 
किया | शंकराचार्य के मायावाद का खड़न करने में उन्हें अपनी शक्ति 
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विशेष रूप से लगानी पड़ी | शकराचार्य ने बौद्ध शूत्ववाद के खडन में 
शान का आश्रय लिया था, श्रतः उनका भक्ति-धर्म आगे नहीं बढ़ 
पाया | परन्तु रामानुजाचाय का नया मत जनसाधारण के लिये था, 
इसलिये उन्होंने अपनी उपाध्षना-पद्धति में भक्त को मी स्थान देने की 
आवश्यकता समझी | वह मुक्ति के लिये ज्ञान को उपादेय मानते थे । 
परन्तु सभी मनुष्यों का ज्ञानी होना अ्रसम्भव है। जो ज्ञानी नहीं ये उनके 
लिये उन्होंने भक्ति की योजना की । वैष्ण॒वधर्म मे द्विजातियों वो विशेषा घि- 
कार प्राप्त था उन्हें भक्ति का आ्रादेश मिला | शुद्वों के लिये रामानुजाचार्य 
ने एक नई कल्पना की | उन्होंने उनके लिए प्रपत्त का उपरेश दिया। 
प्रपत्ति का अर्थ है ईश्वर पर सर्वथा ग्राभ्रित होकर अ्रपना विस्मस्ण 
कर देना | 

इत्त प्रकार हम देखते हैँ कि रामानु चाय ने उत्तरी भारत के धमम- 
क्षेत्र में भक्ति का बीज बोया परन्तु उस बीज ने दक्ष का रूप ग्रहण करने 
में कई शताब्दियों का समय लिया । 

रामानुजाचार्य के कुछ ही पश्चात्‌ ( बारहवीं शताब्दी ) श्राप्न देश 
में निम्बाक उत्पन्न हुये । उन्होंने भक्ति और प्रपत्ति को एक माना | इस 
प्रकार भक्ति के क्षेत्र को विस्तृत व्िया। शमानुजाचाय ने नारायण तथा 
लक्ष्मी को अधिक महत्व दिया था परन्तु निम्बार्क ने कृषण तथा राधा को 
उपात्य माना । उनके कुछु ह्वी समय पश्चात्‌ उनके मतानुगाग्रियों की 
संख्या त्रज और बंगाल प्रदेश मे यथेष्ट होगई दोगी। राधा और कृष्ण की 
आवतारणा भक्ति आदोलन की एक बही घटना है। उसने पहिली बार 
मघुरभाव की उपासना को जन्म दिया यद्यपि इसमे मिलती जुलती एक 
उपासना पद्धति झूफेयों द्वारा इती क्षेत्र में अंकुरित हो रही थी | बंगाल 
में शक्ति की उपातना के कारण इस प्रकार की मधुग्माव की भक्ति के 
लिए पृष्ठभूमि पहले से बन चुकी थी। ब्रज-भूमि तो कृष्ण की लीला भूमि 
ही समझी जाती थी। 

रामानुजाचार्य के लगभग दो सौ वर्ष बाद (सं० १३६४ या सन्‌ 
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१२३७ ६० ) मध्वाचायं का जन्म हुआ। इन्होंने वैराग्य तथा नवधा 
मक्ति का प्रचार किया। इन्होंने विष्णु को परमात्मा माना और उनके राम 
तथा ऋण अबतारों को उपास्य रराया। उन्होंने कृण पर अधिक बल 
दिया । तदननर विष्णु स्व्रामी ने महाराट्ट्र में विभपु की भक्ति विशेष रूप 
से प्रतिष्ठित की । 

दक्षिण के आचायों के भक्ति मत को अधिक सार्वजनिक रूप देकर 
उत्तर भारत में प्रचलित करने का श्रे्व रामानद को प्राप्त है। उन्होंने 
रामानुजाचार्य के श्री सम्प्रदाय को व्यापक और लोकप्रिय बनाया | उन्होंने 
स्त्रियों और अछूतों को भी भक्ति का अधेकार दिया। विष्णु अथवा 
नारायण के स्थान पर उन्होंने उनके अ्रवृतार रूप राम की भक्ति का 
उपदेश किया | रामानद का सबसे अधिक महत्ववूर्ण कार्य यह था कि 
उन्होंने अपने मत के प्रचार के लिए संस्कृत का आश्रय छोड़कर 
प्रचलित भाषा का प्रयोग किया | उस समय के हिन्दी मे लिखे हुये उनके 
कुछ पद भी प्राप्त हुये हैं। वै्शव॒ मत के लिये जन भाषा का प्रयोग 
एक दूमरी महत्वपूर्ण घटना है । 

शमानद के समग्र में उत्तर भारत में भक्त की एक लददर दौड़ गई। 
उसके कई कारण थे | रामानद ने भक्ति के रूप को सामान्य तथा जन 
साधारण के लिये अधऊ सुलभ बना दिया था। शूद्रों और ज्ियों को 
मी भक्ति का अधिकार मिल गया था। और भापा के प्रयोग के कारण 
दर्शन श्रौर धम के ऊँचे सिद्धान्त स्वताधारण तक छुन कर पहुँचने 
लगे थे। 

बद्यपे मध्याचाय ने राधा के साथ ऋण की कल्पना करके भक्तों को 
मधुर भाव की भक्ति का थोडा बहुत आभाम दे दिया था परन्तु उसका पूर्ण 
विव्रास आगे के युग मे हुआ | हम अनुषान कर सकते हैं कि शिन केन्द्रों 
में राधा-कृष्ण की मक्ति चलती रही होगो वहाँ शीघ्र ही इस भक्ति से 
खद्दार भाव को जन्म दिया द्वोगा | इस भाव के विकाम में भागवत ने 
विशेष सहायता की होगी । यह मी सम्मत्र है कि परवर्सी संस्कृत और 
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प्राकृत साहित्य की श्र॒द्धार-भावना ने भक्तों की भक्ति को मधुर रस का 
पुट दे दिया हो । जो हो, पंद्रहवी शताब्दी तक शृद्धार भाव अथवा मधुर 
रस की उपासना इतनी ग्रधिक प्रचलित हो गई थी कि वल्लभाचाय को 
इसके लिये शात्लीय व्यवस्था देनी पड़ी । थोड़े ही समय में सारा उत्तरी 
भारत मघुर रस की क्ृष्ण-भक्ति से ज्ञावित हो गया। इसका एक केन्द्र 
बंगाल में था और दूसरा ब्रज, राजस्थान एवं गुजरात में। इस समय 
पंढ़ारपुर मे विष्णु ( विट्वुल नाथ ) की भक्ति और अयोध्या में राम-भक्ति 
के फेन्द्र थे | कृष्ण-भक्ति के मघुर भाव की प्रतिष्ठा होने के बाद पढ़ारपुर 
का केंद्र उच्ती के रग मे रंग गया। अयोध्या के केन्द्र पर भी विशेष 
प्रभाव पड़ा | ठुलसीदास की कविता में यह प्रभाव स्पष्ट है। बंगाल में 
कष्ण-भक्ति को हृढ़ करने वाले महाप्रभु चैतन्य थे। उनका जन्म सं० 
१५४२ ( सन्‌ १४८५ ई० ) में हुआ। वे माधवेन्द्र पुरी के शिष्य थे। 
यही भाधवेन्द्र पुरी वल्लभाचाय के भी गुरु थे परन्तु कुछ समय पश्चात्‌ 
उनके शिष्य हो गये | चैतन्य ने राधा-भाव से कृष्ण की उपासना की | 
उन्होंने राधा-कृष्ण के अनन्य प्रेम से सारे बगाल को शओतन्योत कर 
दिया | उनका जीवन विरह तन्मयासक्ति का उत्कृष्ट उदाहरण है। 
वल्लभाचार्य का जन्म सं० १५३५ ( सन्‌ १४७८ ई० ) में हुआ। 
ये चेतन्य से सात आठ वर्ष बड़े थे। ये उनके गुरु भाई भी थे। दोनों 
ने अपने समय के प्रचलित भक्ति मार्य को ही पुष्ट किया। अतः चेतन्य 
और वल्लभ के मतों मे बहुत कुछ ऐक्य है। दोनों मे मधुर भाव की 
भक्ति का विशेष स्थान है। दोनों में राधा-कृष्ण की भक्ति को एक ही 
महत्व दिया गया है। अन्तर केवल इतना है कि चैतन्य सम्प्रदाय में 
भावुकता को अधिक स्थान मिला है। कृष्ण की रास लीला के अनुकरण 
में चेतन्य सम्प्रदाय में गान, वाद्य, दृत्य और कीतन को विशेष स्थान 
मिला । सम्भव है कि उस पर सूफी मत का प्रभाव पडा हो। वल्लम 
सम्प्रदाय की भक्ति अधिक संयत है। उसमें पूजा विधि का महत्वपूर्ण 
स्थान है | वार्ता से पता चलता है कि वल्लभाचाय ने कीत॑न का प्रबंध 


( रृद१ ) 


औनाथ जी की स्थापना के कई वर्ष बाद किया। सम्भव है कि इसका 
कारण चैतन्य सम्प्रदाय का प्रभाव हो क्योंकि चैतन्य ने स्वयं ब्रज की 
यात्रा की थी तथा जीव गोस्वामी श्रादि उनके अनुयायी ब्रज में बहुत 
दिन तक रहे ये | भ्रीनाथ जी के मंदिर का प्रवध भी लगभग बीस वर्ष तक 
बंगालियों के हाथ में रहा | इस प्रकार चेतन्य सम्प्रदाय की भावुकता और 
रसिकता वल्लमभ सम्प्रदाय को बहुत समय तक प्रभावित करती रही | 

वैष्णव धर्म के द्वितीय पुनरुत्थान में वल्लभाचाय के पृष्टिमार्ग का 
विशेष हाथ है | यूर के दाशंनिक सिद्धान्तों का अध्ययन करते समय 
वल्लभ के सिद्धान्तों और पुष्टिमार्ग पर प्रकाश डाला गया है श्रतः यहाँ 
सामान्य रूप से उसकी चर्चा की जायगी | 


संवत्‌ १५४८ ( सन्‌ १४६२ ई० ) में वल्लभाचार्य ब्रज मे आये 
और भरी गोवर्धन जी पर श्रीनाथ जी की मूर्ति की स्थापना की | 
भ्रीनाथ जी की पूजा का उत्तरदायित्व अपने कुछ शिष्यों पर सौप 
कर वे फिर यात्रा को निकले | तीस वर्षा की आयु में उन्होंने तीन 
बार भारत-प्रमण किया। उनकी यात्राओं ने उनके मत प्रचार के 
लिये मार्ग प्रशस्त किया। सहसों लोग इऋृष्ण-भक्त हो गये। दूसरी 
यात्रा के समय उन्होंने काशी में अपना विवाह किया । तीसरी 
यात्रा समाप्त करने के बाद वें प्रयाग के समीप अड़ेल नामक आम में घर 
बना कर गाहंस्थ्य जीवन व्यतीत करने लगे। वहीं उनके दो पुत्र हुये | 
अत समय में वे सन्‍्यासी हो गये । देहावसान काशी में हुआ। वल्लभाचार्य 
ने वैष्णव धर्म को दो विशेष प्रकार की भक्ति-पद्धतियाँ दी। एक तो राघा- 
कृष्ण की मघुरभाव की उपासना जो चैतन्य सम्प्रदाय में भी प्रधान रूप 
प्राप्त कर चुकी है । दूसरे प्रकार की भक्ति वल्लभाचाय की मौलिक कल्पना 
है। यह अवश्य है कि भागवत में श्री कृष्ण की बाल-लीला का वर्णन 
है और पंचरात्र में वात्सल्य भक्ति को भी सक्ति का एक अंग माना 
गया है। एरन्तु व्यवहार में वात्सल्य भक्ति की स्थापना करने का श्रेय 
सम्पूर्ण रूप से वल्लभाचाय को है। भक्ति के इन दो प्रकारों ने वैष्णव 


( २८२ ) 


घर्म का रूप ही बदल दिया, वह सत्र स'धारण के लिये अत्यंत सहज हो 
गया | उममें वात्सल्य हृदय प्रौड़ क्री पुरुषों और प्रेम संस्कारपूर्ण युवती- 
युवतियो - सभ के लिये स्थान था। यही कारण था कि लगभग चार 
सौ बरस तक सारा उत्तर भारत शघा-कृण के नाम से गूँउता रहा और 
उत्तर भारत की सभी भाषपाश्रों का साहि-य उसी मे रंग गया। उनके 
आदोलन ने भाग्तीय चित्रकला में राजध्थानी और कागड्मा शैली को 
जन्म दिया। भगवान कृष्ण के जन्म से लेकर उनके स्वर्गरोहण तक की 
सभी लॉलाएँ साहेत्य चित्रकला, मूर्तिकला और जन-गीतों के द्वारा 
सहसों बार अ्रभिव्यक्ति हुईं | 

इम प्रडार यह स्पष्ट हो जाता है कि वल्‍लम चर्य के पुप्टेमार्ग में 
मध्ययुग की सम्कृ ते के निर्माण में विशेष रूप से भाग लिया | उमके 
बालक छृप्ण प्रत्येक घर में जन्म लेने लगे। उसकी राधा कृष्ण के सबंध 
की मधुर कल्पना ने भारतीय घरों में प्रेम के परेष्कृत रूप की प्रतिष्ठा 
की | वाद के आड्भार काव्य की धाग ने राधा कृण को लेकर साहित्य 
कौर धमं का कुछ अपकार भी किया परन्तु इसके लिये वल्लभाचार्थ और 
उनका पुए्टमार्ग उत्तरदायी नहीं है । यह उस युग की मनोद त् का प्रभाव 
है जिसमे वल्लभाचार्य के शिष्यो का जन्म हुआ था तथा जिसमें उन 
लोगों ने काम किया था | 

स्वयं वल्‍लभाचार्य के इप्टदेव बालक कृष्ण हैं। उन्हें श्रीनाथ जी 
का बाल-कृण, गोपाल करण और नवनीत प्रिय रूप ही अधिक रुचि कर 
प्रतीत हुआ | वल्ल्लम सम्प्रदाय की पूजानविधि से अब भी यह बात 
स्पष्ट हो जाती है । भगवान का दैनिक कार्यक्रम वालक़ का दही है | प्रात 
काल सो कर उठने से रात्रि में शयन तक की दिनचर्या में आठ दर्शन 
होते हैं-“-( १ ) मंगलाचरण (२) श्ट्वार (३ ) ग्वाल रूप (४) 
राज मोग (६) उत्थापन (६) मोग ( ७) संब्या श्राग्ती (८) 
शयन | वल्‍्लभ सम्प्रदाय का प्रधान केन्द्र गोकुल है। डमके मुख्य म॑.देर 
में नवनीत प्रिय भगवान की ही प्रतिष्ठा है। इससे यहद्द स्पष्ट हो जाता है 


( रप्३े ) 


कि यद्यपि वल्‍लभचार्य की सारी लीला! कृष्ण-प्रिय थी और उन्होंने राधा को 
अपने मत में स्थान देकर मधुर भावना की उपासना को स्वीकर भी कर 
लिया था तथापि उनक्रे दृष्टदेव नवनीत प्रिय बालक कृष्ण ही थे। 
कल्‍लभ चार्य की मृत्यु के पश्चात्‌ उनके सम्प्रदाय में राधा का महत्व 
अधिक बढा होगा | सम्भत्र है कि यह चैतन्य मत का प्रभाव हो | वल्‍्लभा- 
चाय के समय में ही श्रीनाथ के मदर में बंगाली वैश्णुब पूजा के लिये 
नियुक्त किये गये ये। सम्भव है कि उस युग की श्रृद्धार-प्रियता के 
कारण ऐसा हुआ हो, मिसकी माँकी मुगल सम्रार्टों के वैभत्र में मिलती 
है।जोहो पुष्टेमाग ने हिन्दी में जिस साहत्य को जन्म दिया उसमें 
राधा-कृष्ण के प्रेम को लेकर शद्भार रप्तही आधक प्रस्कुटत हुआ। 
ष्टछाप' के कवियों की जीवनियों के पढ़ने से यद्द स्पाट हो जाता है 
कि सम्पदाय में दीक्षित होने से पहले उनमें रसित्रता की मात्रा अधिक 
बढ़ी हुई थी। राधा-कृष्ण की प्रेम लीला सबंधी शृद्भधारिक पद गाकर 
उन्हे अपनी मनोबृत्ति के विपयंय का अच्छा अवसर मिला | विद्वलदास 
के समय में तो सम्प्रदाय ने राधा को और भो अधिक महत्व दे दिया | 
उस समय के अन्य धर्म सम्प्रदायों और युग की सामान्य प्रदत्त को 
देखकर यह नहीं कहा जा सकता को परवर्ताकाल में अनाचार बढाने का 
क्तिना दोप वल्‍्लभाचाय के पुष्टिमागं पर डाला जा सकता है | परन्तु दो 
, शताब्दियों बाद इस सम्प्रदाय के आचारों में शिथिलता अवश्य आ 
गईं थी। 
सत्तेप में, वल्ज्भाचाय के पुष्टिमार्ग तथा अप्ड-छाप द्वार प्रकाशित 
उसकी कविता ने मब्ययुग के मानव जीवन को सरस और सौदय प्रिय 
बनाया | निर्जीब हिन्दू साहित्य, सर्गत और कला एक नये जीवन से 
ओोत प्रोत हो गये | उसने सानव सं-कृते के ऐसे कोनों का स्पर्श किया, 
जिनकी ओर उस समय तक भारतीय धर्म व्यवस्थापकों, साहित्यिकों और 
कलाकारों की दृष्टि नहीं पहुँची थी। 


अनिल कपन८-बपपनन ५ नरक. 


र्‌ 
राधा 


राधा का व्यक्तित्व ऐतिहासिक नहीं है। वह दाशंनिकों धर्म-अन्थों 
और कवियों की यूक है| उसके व्यक्तित्व का निरंतर विकास होता गया 
है, यहाँ तक कि हमें सूरदास के काव्य में उसका एक पूर्ण चित्र मिल 
जाता है | सूरदास के समय से अब तक राधा के चरित्र में कोई विकास 
नहीं हुआ है। 

महाभारत में कृष्ण के जीवन का पहला पूर्ण चित्र हमारे सामने 
उपस्थित होता है | परन्तु इसमें गोपन्‍लीला का अभाव है। महाभारत में 
न भोपियाँ हैं, न राधा | गोप-लीला का परिचय हमे पहिली बार 
शरीमज्भागवत में मिलता है परन्तु कृष्ण की प्रेम-लीला में भाग लेने वाली 
असंख्य गोपियों में राधा कहीं मी नहीं है। सारे भागवत में कहीं उसका 
नाम भी नहीं आया है। इस ग्रंथ में एक स्थान पर कृष्ण की एक विशेष 
प्रिय गोपिका का उल्लेख है।इस गोपी ने पूर्व जन्म मे कृष्ण की 
आराधना की थी | उसके विशेष प्रिय होने का कारण भी यद्दी है। सम्भव 
है कि इसी बात से बाद में राधा नाम की एक विशेष गोपी की कल्पना 
की गई हो जो कृष्ण को विशेष प्रकार से प्रसन्न करती है?। हरिवश 
पुराण और विष्णु पुराण मे भी राधा के चिन्ह नहीं मिलते। ईसा की 
दूसरी शताब्दी मे लिखे गये भास के नाढकों में भी राघा का नाम नहीं 
आया है | 

$ राधा शब्द संस्कृत धातु राधू से बना है जिसका अर्थ है सेवा करना 
अथवा प्रसन्न करना | 

२. कृष्ण की वाल्-क्ीजा के संबंध का एक नाटक बाज चरित्र है। 


( रप४ ) 


परन्तु खोज द्वारा पता चलता है कि राधा की कल्पना पहिली शताब्दी 
अथवा उससे भी पूर्व काल में हो चुकी थी। संस्कृत अंथों में राधा का 
पहला परिचय दसवीं शताब्दी मे मिलता है परन्तु देशी भाषाओं में राधा 
का उल्लेख इससे पूर्व आ जाने के कारण उनका इतना महत्व नहीं रह 
जाता । देशी भाषा लोक-भावना के अधिक निकट थी। अनुमान यह 
होता है कि राधा के संबंध में जन-गीत प्रचलित रहे होंगे | देशी भाषा 
के कवियों ने अपने काव्य में उनके प्रभाव को ग्रहण किया । दसवीं 
शताब्दी के लगभग जब कृष्णु के लिए उनकी शक्ति के नारी-रूप की 
कल्पना करने की आवश्यकता पड़ी तो धर्म-व्यवस्थापकों ने जन-समाज 
में प्रचलित और कृष्ण से संबंधित राधा को कृष्ण की पक्की के रूप में 
ग्रहण कर लिया। 

माषा-काव्य में सबसे पहले राधा शब्द प्राकृत की * गाथा सप्तशती ! 
में पाया जाता है जिसका निर्माण काल विकम संवत्‌ के आविर्माव काल 
के निकट है | इससे कुछ द्वी समय बाद के अंथ “ पंचतन्न ” मे इसी राघा 
का नाम आता है | 

घ॒र्म ग्रन्थों मे राधा का पहला विशद चित्र ब्रह्मवैवर्त पुराण में 
मिलता है जो भागवत के बाद का अंथ है१। इसके कुछ ही समय 
बाद निम्बाक और जयदेव का काल आता है। निम्बाक ने राधा को 


डसके धन्य नाटक दूत-वाक्य और दूत घदोस्कच हैं | सास के समय के 
संबंध में विद्वानों मे मतभेद है। कुछ विद्वान उन्हें इंसा-पूर्व का रचा 
हुआ समसते हैं अन्य विद्वान उन्हे तीसरी शताब्दी के प्न्‍्त अथवा चौथी 
शताब्दी के अन्त मे लिखा हुआ स्वीकार करते हैं| हमने उनका निर्माण 
काज्ञ बीच का मान दिया है। विशेष परिचय के लिये देखिये जैसवाल 
और स्टेनकोर्नों की खोज भौर विन्टरनीज़ का अन्य -- 3006 00678 
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१ दसवीं शताब्दी के लगभय । 


( रेप ) 


कृष्ण की मूल-प्रकृति कहा है* | जयदेव के ग्रन्थ “गीतनोविंद ? मे राधा 
का जो कैलि विलाममय चित्र उपस्थित होता है; उससे यह स्पष्ट हो 
जाता है कि उस युग में राधा की प्रतिष्ठा परमाशक्ति के रूप में हो चुकी 
थीरे | इस समय तक राधा का कण की बाल-लीला के साथ सबंध नहीं 
जोड़ा गया था | इससे पहले राधा को वैष्णव धर्म की उपासना-पद्ध ते में 
स्थान नहीं प्रिला थाई | काव्य में अवश्य राधिका का प्रचलन हो गया 
था | जयदेव के कुछु ही परवर्ती श्रान॑रवर्धनाचार्य के ध्वन्यालोक में 
दो श्लोक राधा के संबंध में मिलते हैं । 

इस प्रकार हम चौददवीं शताब्दी में पहुँचते हैं ॥ इस समय भागवत 
सम्प्रदाय का नये रूप से विकास हुआ । आवार्यों ने कृष्ण के साथ राघा 
की उपासना को भी मान्य समझा | कवियों एवं भक्तों ने राधा कृष्ण का 
संबंध पूणंत जोड़ दिया | इस समय के “गोपाल तापनी उपनिषद्‌ ” में 
राधा का वर्णन कृष्ण की प्रेयती के रूप में हुआ है । 

अगली शताब्दी में राधा कृष्ण का काव्य में प्रचुर प्रयोग हुआ है। 
विद्यापत और उनसे कुछ पहिले उमापति ने राधा-कृष्ण को शज्जारिक 
खलीलाओं का अपने गीति-काव्य का विषय बनाया। यह मध्य प्रदेश के 


हिल. गे 


पूर्वी भाग की बात है। अधिक पूर्व बंगाल में इसी समय चहीदास 


4. अंगे तु वामे वृषभानुजां सुदा | 
विराज माना मनु रूप रौमगास्‌ ॥ 
सो सहस्तरों: परिसेवितां सदा | 
स्मरेसरेवीस्‌ सकल्लेश कामदाम ॥ 
दश श्क्ोको (स्तोन्न ) 
२ जयदेव का समय बारहवीं शताब्दी है । 
३ निम्वा्क के पहले भागवत पुगाण के आधार पर माधव सम्प्रदाय 
की प्रतिष्ठा हो चुही थी | परन्तु इसमें देतवाद के सिद्धान्त पर कृष्णोपासना 
को दी स्थान दिया गया है । 


( रेण७ ) 


ने कृष्ण काव्य की रचना की । दक्षिण पश्चमी भारत में मी राधा कृष्ण 
का चरित्र काव्य का विषय बना । गुत्ररात में नरसी मेहता ने राधा-कृष्ण 
विषयक्र रचनाये कीं। मीरात्राई ने राजस्थान में मधुर भाव से कृष्ण 
की उपासना की | उनकी कविता में वे स्त्रय राधा-रूप से उपस्थित हैं। 
इस प्रकार यह सिद्ध हो जाता है कि पन्द्रहवी शवाब्दी के अन्त तक 
राधा-कृ'ण की युगल जोड़ी की प्रतिष्ठा हो चुकी थी। उनके विषय में 
जो रचनाये की गई उनसे यह भी स्पष्ट हे कि राधा कृष्ण का सबंध गो.पेयों 
के संबध के बाद हुआ जब्र कि दोनों तरुण हो चुके थे। बाल-लीला और 
तरुण कृष्ण की प्रेम लीला में सवध अगली शताब्दी में सूग्दात्त ने जोड़ा | 
यह भी अनुमान किया जा सकता है कि पश्चिम में राधा कृ'ण का रूप 
धार्मिक अधिक था | वह भक्ति और उपासना का विषय बनाया गया था | 
परन्तु पूव ये उसके काव्यात्मक अंग अधिक विकसित हुये थे। सम्भव 
है कि इनका कारण यह हो कि राधा को उपासना पहले भागवत पुराण 
के आ्राधार पर बृन्दावन में आरम्म हुई* और वहीं से वह बंगाल तथा 
अन्य स्थानों में पहुँची | बगाज्न में पहुँचते पहुँचते उसमे उपानना माव 
से अधिक काव्य और रस की प्रतिष्ठा हो गई। महाराष्ट्र के ब्रज केन्द्र से 
निकट होने के कारण उममें उपासना का भाव अधिक रहा | 
तत्पश्चात्‌ चैतन्य महाप्रभु और वलल्‍्लमाचाय का जन्म हुआ। ये 
दोनों अपने पृथ॑तर्ती कवियों तथा आचार्यों से प्रभावित हुये। वल्लमाचाये 
ने विष्णु स्वामी से प्रभावित होकर राधा की उपासना की प्रतष्ठा की। 
उन्होने ब्राल-कृष्ण को अपना उपाध्यदेव माना और नवनीत प्रिय के 
नाम से उनकी स्थापना की | उनके सम्भठाय में राधा नवर्नत प्रिया हो 
गई | इस प्रकार कृष्ण की बाल-लीक्ा एवं तरुण प्रेम-लीला के सामंजस्य 
उत्पन्न करने का अवसर उपस्थित हुआ। सूरदास ने राधा-कृष्ण के प्रसंग 
पर अपनी कल्पना का प्रकाश डाला और किशोर-किशोरी की प्रथम भेट से 
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$ फकुदर के मतानुसार ११०० ई० शताब्दी के छगभग | 


( रण ) 


लेकर कुरुक्षेत्र से लौटने पर कृष्ण द्वारा राधा को पत्ी-रूप में स्वीकार 
करने की कथा तक एक पूर्ण विकसित जीवन-चरिन्न उपस्थित किया। 
चैतन्य महाप्रभु ने भी अपने सम्प्रदाय में राधा को महत्वपुर्ण स्थान 
दिया। राधा के महामाव को प्रास करना भक्त का सर्वोत्तम लक्ष्य था | 


परवर्ती काल में राधा को लेकर भक्ति मार्ग में अनेक दोष आ गये | 
एक मत राधा को ही अन्यतम उपास्य मान कर उठ खड़ा हुआ*। 
बगाल मे शक्ति-पृजा तथा तन्नवाद ने राधा की भक्ति को विशेष रूप से 
कलुषित किया? | स्वयम्‌ वल्‍्लभ सम्प्रदाय मे वल्‍्लभाचार्य की मृत्यु के 
उपरान्त विद्वलनाथ ने सम्प्रदाय में राधा को विशेष स्थान दिया और 
अपने *दाशनिक सिद्धान्तों में मी अपनी प्रतिष्ठा की | 


जयदेव की राधा प्रेम-विहला हैं| कृष्ण की अनेक गोपियों भे से एक 

वह भी हैं। वे जानती हैं कि उसके कृष्ण विलास 

जयदेव की राधा. घतुर हैं। उनके सौन्दर्यरे पर वह रीक गई है। 

वह जानती है कि कृष्ण अ्रनेक सुंदरियो के साथ 

रमण करते हैं४ | परन्तु उसे उनसे कोई इर्ष्या नहीं वह यह सब सहन 

कर सकती है। उसे केवल कृष्ण चाहिये जिनके सौन्दर्य और विलास 

चातुर्य ने उसे मुग्ध कर लिया हे। वह स्वयं विलास-केलि-प्रिय है। वह 

प्रगल्मा है परन्तु प्रेमाधिक्य के कारण उसकी लज्जा बाढ़ के टूट जाने पर 

न॑ंदी के जल की तरह उच्छ डुल रूप मे बह जाती है। उसके प्रेम का वेग 
अगाध है अतः उसकी निरंकुशता भी उसका सौन्दय है। 





१, राधा स्वामी मत । 

२. बंगाल में अ्रचलित सहाजिया वैष्णव सम्प्रदाय कौ धारणाओं से 
इस बात की पुष्टि होती है। बंगात्न में परकौीया-रूप से राधा की उपासना 
भी प्रचलित है । 

६ प्रचुर पुरन्दर धन्ुरण रंजित मेदुरु मुद्रि सुवेशम्‌ । 

४ गोप कद॒म्ब नितरबवती सुख चुंबन - - --| 


( रण६ ) 


जिस प्रकृति के बीच में जयदेव ने राधा-कृष्ण की विज्ञास-लीला का 

चित्रण किया है वह विलास और काम की उद्दीपन सामग्री से भरी पड़ी 

है। इस प्रकार वह राधा-कृष्ण की लीला के लिये उपयुक्त पृष्ठभूमि 
उपस्थित करती हे* | 

जयदेव ने विलासिनी, प्रेमाकुला और यौवन-प्रास राधा का चित्रण किया 

है। विद्यापति अपनी राधा को वयशसन्धि की अवस्था 

विद्यापति को राधा मे उपस्थित करते हैं| उनकी यह सृष्टि अद्भुतरे है। 


३ मेघमेंदुरम्बर बन भुवः श्यामास्तम्राजओुमै-- 
रक्त सीनरयं त्वमेव तमिद्‌ राधे गृह प्रापय । , 
इत्यं नंद निदेशश्रक्धितयोथ प्रत्यध्व कुंज दम -- 
राघा माधवयोज॑पन्ति यमुना कूलेरइः केतयः | 
लक्तित ल्वंग लता परिशौज्ञन कोमल मलय सभीरे | 
मघुकर निकर करंवित कोश्लि फूजित कुंज कुट्टीरे | 
विह्रति हरिरिद्द सरस वसन्‍्ते। 
शैशव यौधन दुहडु मित्नि गेल । 
श्रवनक पथ दुड्'ुं छोचन सेज्त । 
वचनक चातुरि हु लहु हाल । 
धरनीए चाँद करत प्रकास । 
छुने-छुने नयन कोन अनुसरह । 
छुने छुने चसन धूनि तनु सरहद । 
चुने-छुने दसन छुटा-छट हास । 
छुने छूने अ्रधर ओज करु वास । 
तथा-- 

जाहाँ-जाहाँ पद युग घरइ। 

त्तौही ताँही सरोर्ट भरद | 

जाहाँ-जाहों रत़्कत अंग ।| 

ताहाँ ताहाँ विज्ञरि तरंग । 
सु० सा० भू० रह 


न 


( २६० ) 


उस समय राघा भोली किशोरी है। कुछ समय बाद श्रज्ञात यौवना दो 
जाती है। उसी समय उसका परिचय कृष्ण से होता है। यह मिलन 
भी श्रदूभृत है*। इसके बाद राधा कृष्ण के अनेक संयोग-वियोग 
के अ्रनेक चित्र हमारे सामने उपस्थित होते हैं। विद्यापति ने दूती-कर्म 
का विस्तृत चित्रण किया है। कृष्ण के मिलन और विरद्द दोनों 
अवसरों पर दोनों पक्ष की दूतियों अपने काम में बड़ी तत्रता से 
लगी दिखाई देती हैं। अत में जब राधा कृष्ण का मिलन होता है तो 
राधा के आनद का पूछना ही नहीं, वह चिल्ला पड़ती हैं --- 


कि कहब रे सखि आनंद ओर | 
चिर दिने माधव मंदिर मोर ॥ 
दारन वसन्त जात दुख देत। 
हरि मुख हेरइते सब दुख गेल | 
पाप सुधाकर जत दुख देल। 
पिया सुख दरसने तत सुख मेल ॥ 
यतहुं श्राछिल मोर दददयक साध। 
ये सब पूरल हरि परसाद ॥ 
रमंस आलिंगने पुलकित मेल। 
अधरक पाने विरद्द दुर गेल ॥| 


संक्षेप में विद्यापति की राधा आरम्भ में किशोरी है, बीच मे मुग्ध 
एवं विलास-प्रिय है, अंत में हृदय मन से ऋृष्णमय हो गई है। 
उस समय उसकी परिसमात्ति अनिवंचनीय उल्लास में हुई है। वह कृष्ण 
के लीलामय क्रौड़ानद-प्रधान रूप का अविभाजित अंग है। 





१ आध ऑचर खसि आध बदन हाँति आधद्ि नयन तरंग | 
झाध उरज्ञ हेरि झााध झाँचर भरि तथ घरि दगधे श्रनंग । 
दसन सकता पांति अधर मिक्षायत खदु-स॒दु कद्दतद़ि भाषा । 


( २६१ ) 


चरण्डीदास की राधा जयदेव तथा विद्यापति को राधा से मिन्न है* । 
उसका निर्माण अधिक कोमल एवं भावुक तत्वों से 

चयडीदास को राधा हुआ है। आदि से अत तक बह अश्न से गढी हुई 
मूर्ति है। उसके प्राण कृष्ण मे हैं? | उसकी प्रीति 

अद्भुत है। वियोग की तनिक सी आशंका से वह पागल हो जाती है। 
उसे कृष्ण की अनंतसगिनी होने कीही अमिलाषा है। उनके साथ 
विलास-रत होने की नहीं | चण्डीदास ने राधा-कृष्ण के मिलन मे गुरु 
जन, ननद आदि द्वारा बाधा पड़ने की कल्पना करके राधा को परकीया 
बना दियाई । परन्तु इन्ही बाधाओं के कारण राधा के प्रेम मे जिन 
अत्यंत कोमल और सूद्म मानसिक परिस्थितियों और छूदय-गत भावों 
का चित्रण हो सकता है, वह विद्यापति मे नहीं हे । चडीदास की राधिका 
तन्‍्मयता में अद्वितीय हैँ। कलंक-भय, शुरु जन बाधा, स्वमाव-जन्य 


4 ' विद्यापति की राधा कई ।उन्नों का समष्टि रूप है। जयदेच की 
राधा की भांति उसमे शरीर का भाग अधिक है, हृदुय का कमर > >८ » » 
चडीदास की राधा से सान करने की क्षमता भी नहीं है। दर्सों हंद्वियाँ 
तो मुर्घ है मन सान कैफ़े करे ? उचह अपूबे तन्‍्मयता है ! 

( डा० दिनेश ध्ध्द्‌ सन ) 

४ चिद्यापत्ति की राधा मे प्रेस की शभ्रपेत्षा विजञास अधिक है; उसमें 
गरभीरता का अटक्ष स्थैय नहीं है. ” 

महाकवि रवींद्रनाथ ठाकुर 
सुम सोर पति तुम मोर गति मन नाहिं आन भय | 
कक्ष की बत्षिया डाई सब ज्ञोके तद्दाते नाहिक दुख । 
तो भार ज्ञागिया कलंकेर द्वार गलाय परिते सुख | 


६ घरे गुरु जन ननदी दासन, विलंये बाहिर है नू 
अद्दा मरि-मरि, संकेत करि, यत ना यातना दिल । 


न 


( शृ६२ ) 


४७ 'ं,* मिलन-मय और भावी संयोगानंद की कल्पना ने ही उसके 
प्रेममय व्यक्तित्व का निर्माण किया है। विद्यापति की चंचल, मधुर तथा 
नव यौवना राधा से चंडीदास की प्रेम-गम्भीर, व्याकुल और कलंक-भय 
से पद-पद पर आशंकित राधा का चित्र ही अधिक उज्ज्वल और अलौकिक 
हुआ है | उसमे परमात्म-तत््व के लिए. व्याकुल जीवात्मा की व्यंजना 
बड़ी सफलता से प्रस्कुटित हुई है | चडीदास की राधा कृष्ण की प्रेयसी 
ही नहीं है, उनकी भक्त है। अ्रधिकाश काञ्य में वह भक्त को छोड़कर 
और कुछ भी नहीं हे | 

जयदेव, विद्यापति, चडीदास और सूरदास इन समस्त महदानात्माओं 
ने राधा के चरित्र को अपने दृदय के सारे रस और अ्रपनी सारी कवित्व 
शक्ति से मंडित किया है। उन्होंने राधा-कृष्ण की प्रेम-लीला में कोई भी 
बात गहित एवं वर्जित नहीं समझी | उनके काव्य का आधुनिक पाठक 
आश्चर्य में पड़ जाता है-क्या ये महापुरुष भक्त हैं ! श्रथवा धोर 
अज्ञारिक ? यदि वे भक्त हैं, तो वे अपने उपास्यदेव के इस प्रकार के 
वासना-प्रधान चित्र क्यों उपस्थित करते हैं ९ 

यह प्रश्न आज हमारे मन मे इसलिये उठता है कि हम विश्वास की 
भूमि से दूर जा पड़े हें | दूसरे मध्ययुग की पृष्ठभूमि को छोड़ कर 
हम इन कवियों के काव्य को अपने सामने रखते हैँं। इसीलिये यह प्रश्न 
इमारे मन मे प्रधान है। क्‍या हम यह नहीं समझ सकते कि मध्ययुग के 
कबि और भक्त दो अलग सत्ता नहीं रखते ये और जिस श्वज्ञार का वर्णन 
उन्होंने किया है, वह एक श्रलौकिक व्यक्ति का त्आार है? क्‍या हम 
राधा-कृष्ण के “श्वार के पीछे उत्सुकता, प्रेम और विहलता से भरे भक्त 


हैँ 





१ एह भय उठे मने एह भय उठे | 
ना जानि कानूर प्रेम तिले जनि छुटे । 

२ गोप ग्रोपालि की हाम अति दिना ना जानि भजन पूजन । 
पीरीति रसते, ठालि तनुमन दियछि तोमार पाय | 


( २६३ ) 


हृदय की भाकी नहीं पाते ! जयदेव श्रपने काव्य को “ सरस हरि स्मरण?” 
कहते हैं विद्यापति अपूर्व रूपवती राधा के चरणों मे अपने काण्य को 
पुष्पाजलि के रूप में उपस्थित करते हैं| 
देख देख राघा रूप अपार | 
अपझुव के विह आनि मिलाओल खिहितन लावनि सार। 
अंगरि झग अनत मुरछायत देरिये पड़ूद अधीर। 
मनमथ कोटि मथन करु जे हरि से हरि महिमह गीर | 
कत्त कत लछुमी चरन तल ने उदे रंगनि हेर विभोर | 
करू अभिलाष मनहिं पद पंकन अहो निशि केरि अगोरि। 
चडीदास की राधा तो प्रेम-विहल, आकुल-द्वदय, तनन्‍्मयासक्त भक्त 
का ही रूप है। 
कानू से जीवन जाति प्रान धन ए. दुई आँखिर तारा। 
परान अधिक हियार पुतली निमिषे निमिषे हारा। 
उधर घूरदास राधा के चरणों में प्रणत होते हैं और उनसे कृष्ण 
की भक्ति मांगते है । 
इन उद्धरणों से यह स्पष्ट है कि शज्ञार-चित्रण के सम्रुद्र के केन्द्र 
में पहुँच कर भी मध्ययुग के इन कवियों ने अपने भुव लक्ष्य को भुला 
नहीं दिया। उनका मुँह उसी ओर रहा | यह अवश्य है कि उन्होंने 
प्रत्येक पद में इस शज्भार-लीला की श्रलौकिकता का रोना नहीं रोया | 
वे एक बार संकेत करके सामने से हट गये | यद्यपि उन्होंने स्वयम्‌ उस 
संकेत को नहीं भुलाया | आज हम मे ही यह बात न समभे, मध्ययुग 
का भक्त और विश्वासी श्रोता इस तत्व को समझता था । 
वास्तव मे, राधा ने मध्ययुग को भक्ति को एक नया रूप दे दिया। 
उसने मधुर रस की सहज साधना को जन्म दिया। इस साधना में कठिन 
जप, तप, योग अथवा उपासना के देद-विहित पुरातन नित्य अथवा 
नैमित्तिक कर्मों ( यश, याय मंत्रादि ) को कोई स्थान नहीं मिला | यदि 


( रह ) 


स्थान मिला मी तो गौण। मक्त को केवल अपने इन्द्रियों की आसक्ति 
के केन्द्र का विषय करना पड़ता था । उसकी लौकिक प्रीति ( वासना ) 
ही अलौकिक सचा की ओर उन्मुख की जाती थी*| उसका ध्येय विया- 
पति की इन पक्तियों में स्पष्ट है-- 
जनम अवधि हम रूप निहारलु 
नयन न तिरपित भयज्ल | 
सोइ मघुर बोल अवणहिं सुनलु, 
श्रुतिपय. परसे न गेल ॥ 
इसी अपूर्व रूप और स्वर को मध्ययुग के मनुष्य ने भक्ति-भाव, रस, 
अलंकार, भाषा और अपनी ऐन्द्रिय वासनाओं के द्वारा अपने लिये सुलभ 
और साकार बनाने की चेष्टा की है। यही उसकी साधना है | यही उसकी 
भक्ति है । यही उसकी कविता है । यहीं पर उसने राधा के महत्व को 
समझा है जो कहीं उसके लिए, कृष्ण की लीला के रस को प्राप्त करने 
का साधन है और कहीं स्वयं साध्य है । 


१, देखिये--चौरासी वार्ता कौ कथायें 


